MuBe und musische Paideia II
Uber die Musikaporetik in der aristotelischen Politik

Von Ernst Koller, Solothurn
b) Kapitel 5*

Aristoteles bezieht sich am Anfang deutlich auf die vorangegangene Musik-
aporetik des 3. Kapitels, die er aufgreifen und férdern will (xaddc & &yer xai viw
avaiafdvrag adra mpoayayeiv); fir den Urheber dieses Satzes scheinen jeden-
falls zwischen den Kapiteln 3 und 5 keine wesentlichen Differenzen zu bestehen.
Als noch abzuklirende Probleme werden jetzt aufgeworfen: 1. riva &yet dvapw;
und 2. tivog Ol ydow uevéyew adrijc; Die Formulierung (odte — odire) macht
es deutlich, dafl es sich dabei um zwei wirklich verschiedene Fragen handelt;
uetéyewy geht (enger als 37 b 29) auf das 39a 33 als besonderes Problem her-
vortretende eigene Lernen und selbsttétige Musizieren, wihrend 39 b 11 das erste
Problem tatséchlich als mowrn {ijtnow wieder angezogen wird. Zunichst steht die
Leistung der Musik (ddvauis vgl. 39 a 22 d¢ dvvauévnp, 24 ddvacdar, 41 ddvauus),
und zwar in der Paideia selbst im Vordergrund; édvauis ist bekanntlich ein fester
Gesichtspunkt in der Behandlung einer téyv, vgl. z. B. Platon Gorg. 447 c. Zur
Wahl gestellt werden 1. zatdid und dvdmavers 39 a 16, 2. doers) und Formung
des 7fo¢ a 22, 3. dtaywyr) und @odvnais a 26 als mogliche Wirkungsbereiche der
Musik. Wenn beziiglich der watdid an erster Stelle geantwortet wird, die Jugend
miisse nicht ihretwegen musikalisch unterrichtet werden, wird die watdid damit
nicht ‘scheinbar endgiiltig verworfen’1®, sondern lediglich ausgesagt, daf sich
pddnoes (sie wird 39 a 31 als omovdy charakterisigrt) und matdid ausschlossen,
Spiel und Vergniigen konnten nicht der unmittelbare Sinn des Musikunterrichtes
sein. Andernfalls wiire die Begriindung, wie sie die Parenthese gibt (08 pog mai-
fovar pavddvovres, pera Admne yap 7) uadnow8, Merkmal der maudia ist aber
immer die 7jd0v7)) sinnlos. 39 a 31, vollends b 14 ist die wawdia der Erwachsenen
als moglicher Sinn der owovds] in den Jahren des Lernens anerkannt. Ebensowenig

* Vgl. Mus. Helv. 13 (1956) 1£f.

118 So Lienhard a. O. 35.

118 Dje Aussage steht in einer gewissen Spannung zu der spitern 40b 14, wo erklirt
wird, der Musikunterricht sei gerade deshalb passend fiir das Jugendalter, weil dieses nichts
avijdvvrov ertrage, die Musik aber gpdoe t@wv fjdvopuévwy sei. Auch die hiibsche Deutung der
nadeia als wAarays) der heranwachsenden Kinder 40 b 30 1a8t jene als ludus erscheinen.
Sie entspricht ihrerseits Ges. 659c¢—660a, vgl. auch die von Newman ad loc. genannten
Stellen Ges. 819b. 820a. Aristoteles kann nach dem jeweiligen Gedankengang gewisse
Momente (hier die Miihe des Lernens) so stark betonen, dafl er leicht in Widerspruch mit
andern Stellen gerit. Aufgabe des Interpreten ist es dann, die momentane Beweisabsicht
herauszustellen. — Die Lust hebt als besondern Vorzug der Beschiftigung mit der Musik
hervor Aristeides Quint. De mus. 1, 3; vgl. 2, 62; 2, 64f., und noch bei Theon 11 Hiller
eignet sich die Musik deshalb besonders zum Jugendunterricht St ©0 77 dpeleiq pepcypsvay
Exew aBAafij 1idoviy.
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wird anschlieBend die diaywysj ‘als unméglich hingestellt’11?, sondern lediglich als
eine dem Knabenalter noch nicht zukommende Wirkung ausgeschieden, denn —
unverkennbar aristotelisch — oddevi yag dredel mpooijxer TéAoc. Wie soll, um
eine Analogie aus dem allerdings ganz anders gearteten Musikerleben des modernen
Menschen heranzuziehen, wer sich miihselig und knabenhaft an Mozart versucht,
etwas von dem Gliick und dem Trost ahnen, den ihm diese gleiche Musik als ge-
gereiftem Menschen schenken wird ? In Analogie zu dem 39 a 31 iiber das Verhalt-
nis der jugendlichen g7tovds) zu der wauded der Erwachsenen Bemerkten konnte der
Verfasser die musische Paideia auch im Hinblick auf die diaywys) im Erwachsenen-
alter rechtfertigen. Aber das Tuventutis negotvum senectutis otium, der nachmals
von Cicero — mit andern Inhalten freilich — abgewandelte Gedanke, wird in dem
lassigen Sprechstil nur fliichtig angeriithrt!8. Der eindeutig auf die ethosbildende
Wirkung als einzige der Musenkunst schon im Jugendalter zukommende dvauts
zielende Gedankengang wird 39 a 33 abgebrochen. Es dridngt sich das 39 a 15
angekiindigte Problem der tdtigen Musikiibung vor. Umsténdlich und mit bezeich-
nenden Exempla wird beziiglich jeder der drei Anwendungen das Problem aufge-
worfen, weshalb man sich selbst musikalisch-technische Kenntnisse zu eigen
machen miissen, statt durch das notwendig vollkommenere Spiel der Berufsmusi-
ker!?® die gleichen Wirkungen zu erfahren. Wir glauben nun in diesem Abschnitt
und dem damit zusammenhidngenden Kapitel 6 den EinfluB von Gedanken wahr-
zunehmen, wie sie fiir die antiethische Richtung in der Bewertung der Musik cha-
rakteristisch sind. Allerdings konnen wir die entsprechenden Zeugnisse bei unserm
Uberlieferungsstand nur den viel spitern Skribenten Philodem und Sextus ent-
nehmen, und hier dienen sie ihrerseits der Kritik an spitern Anwilten der musi-
schen Paideia (namentlich Diogenes von Babylon). Nun sind aber beide Richtun-
gen natiirlich viel dlter'® und verfiigt ihrer jede iiber einen geschlossenen Kern von
Vorstellungen und Motiven. Wenn daher schon bei Aristoteles Motive auftreten,
die der Gesinnung und Argumentation der Ethosgegner entsprechen, werden wir
nicht einen wie immer auszudenkenden Einflul peripatetischer Musiktheorie auf

117 So Lienhard a. O. 35.

18 Tn 39 a 31ff. (GAX" lows dv dkeiev 1) Ty maidwy omovdy) maudids eivar ydoww dvdpdos
yevouévors xai tedewwdeiow) kann sich redeiwdeiow nur auf die diaywys) der gebildeten Er-
wachsenen beziehen, also Entgegnung auf 39 a 29-31 sein, das Telos spielt ja im Falle der
nawdid keine Rolle.

119 Vgl. damit den Ausfall der Hibehrede auf das mangelhafte technische Kénnen des an-
gegriffenen Harmonikers bei Cronert, Hermes 44 (1909) 504 (I 23ff.): i Todro dé Zoyovrar
TéAung, dote x(odvov moAd)v xa(Tatoif)ew &v Taic yopdais, ydAdovres uev (modd x)ei(o)o(v Td)v
ya(A)taw, aidovres 6é Tiw diddv. Damit ist zu vergleichen Aristoteles Protr. fr. 5b W. oi uév
YaQ Tag dmodetbeis xal tovs ovAdoyiopots duwpiouévor mepl cvupavias xai Ty @AAwv Tdv Toi-
ovTwY domeg oi xuta piAocoplay oxoneiv eiddacw, oddevog 0¢ xowwvovow Tdv Eoywy, dAda
%28y Ty ydvwoLy adTtdv dvvduevol Ti yetgovoyely, 6tav uddwat Tag dmodeles,
dbonmep énmitndes, eddVc adto yxeipov morovoiy (die Musiktheoretiker). oi d¢ tods uév
Adyovs dyvootvreg, yeyvuvacuévor 0¢ xai dobdlovres dpdde (vgl. Plutarch De mus. 43) 6w
xal savri diapégovor meog Tdg yoelas (die Kiinstler).

120 Die Hibehrede wird von W. Cronert, Hibehrede iiber Musik, a. O. 503ff. gegen die noch
weiter hinauf gehenden Anséitze fritherer Interpreten auf ca. 390 datiert. Dazu W. Nestle,
9160&1, Mythos zum Logos (Stuttgart 1940) 463, und Janssens, Philolog. Studien 11 (1939/40)




96 Ernst Koller

die Antiethiker annehmen, sondern sie schon bei Aristoteles als Reflexe antiethi~
scher Doktrin zu verstehen suchen.

Doch zuriick zu 39 a 33. Das rein hedonistische Musikverhiltnis vertreten die
Perser- und Mederkonige!?!, Dies palt gut zu EN 1176 b 16, wo oi év rais dvwaowei-
aigc die nicht malgebenden Repridsentanten der falschen hedonistischen Mufle
im Spiele sind, dyevoror dvres 1dovijc eidixprwoic??, Es ist nun zu beachten,
daB sich bei Aristoteles das Problem des Selberlernens gerade im Bereiche der
Paidia aufdrangt!?®. Miiite man sich nicht mit ebensoviel Grund um die Koch-
kunst bemiihen ? Nun ist der Gedanke, da} die miihevolle Aneignung (vgl. 39 a 39
diamoverv) musikalischer Kenntnisse iiberfliissig und nutzlos sei, bezeichnend fiir
jene Richtung, die in der Musik nur die Quelle einer (wie jedenfalls die Epikureer
hinzufiigen) iiberfliissigen Terpsis erkennen, die ihrerseits dem kulinarischen Genuf3
an Wiirde nicht iiberlegen sei. So argumentiert etwa Philodem De musica 4, 37,
13 und 31 K. gegen Diogenes ( ?) (vgl. 31 w)y dé uddnow xai ueAétny Iva téomwpey
adrovg énimovov T’ elvat xtA.). Es ist sinnlos, sich um musikalische Kenntnisse zu
bemiihen, um sich selbst eine Terpsis zu bereiten, wie sie auf Weg und Steg genos-
sen werden kann. Die par excellence banausische Kochkunst!?t, Musterbeispiel
einer sinnenschmeichelnden Gaukelkunst auch bei Platon Gorgias 462ff., und die
Tafelgeniisse werden von den Anwilten der hedonistischen Musikbewertung mit
Vorliebe mit dem musikalischen GenuB parallelisiert!?s, und bei Sextus Emp. Adv.
math. 6, 29ff., besonders 33 Bekker, dient der Vergleich mit der dyagrvring ge-
rade dem Gedanken, daB wir ohne sie ebensowohl eine Speise geniefen als ohne
musikalische Fachkenntnisse uns an einer gefélligen Melodie erfreuen kénnen. Die
Vermutung scheint demnach probabel, daBl schon Aristoteles an der vorliegenden
Stelle einem antiethischen Argument Raum gibt.

Das gleiche Problem stellt sich zweitens auch, wenn man die ethosformende
Dynamis der Wirkung anerkennt: sollte es nicht moglich sein, ohne eigenes Lernen
zur richtigen Freude und zum treffsicheren Urteil iiber wertvolle und wertlose

121 {Ther deren dnatdevaia schon Gesetze 694f.; gegen die xenophontische Idealisierung ?
Vgl. auch Xenophon Cyrop. 4, 6, 11 iiber uovoovpyoi am Perserhof, worauf gut Newman
z. St. verweist.

122 Ahnlich waren nach Chamaileon ITegi uédns (fr. 32 Koépke) oi tais ovolais yowuevor
und zwar erst die barbarischen Dynasten die Urheber des groBen berauschenden Wein-
genusses beim Mahle, denn odx &yovres répav ndovipy Tavitne xaldiw (vgl. EN 1176 b 191f.)
aneareonuévor Tijc matdelag ... xarapedyovow (vgl. EN 1176 b 12) éni tov olvov.

123 Liassig und iiberfliissig 39 a 35f. ueradaufdvew Tijc fjdovijc xai tijc uadijoews. Es
geht ja bei der maidud lediglich um 7jdow). Indiz unter andern Indizien fiir den improvisatori-
schen Charakter der ganzen Abhandlung!

124 Vo], die von Newman ad loc. genannten Stellen 1255 b 23ff. Plutarch Lycurgs et
Numae comp. 2, V. Pomp. 73, deren Urteil als allgemeine Auffassung nur bestatigt wird
durch den Widerspruch der Athen. 660 d ff. fiir die Wiirde der uayepix) vorgebrachten
Zeugnisse. Vergleichspunkt neben Kochkunst und TafelgenuB sind in der antiethischen
Literatur vor allem noch udpa und uvoeyixs), die wie die povowerj und payeipixr fest zum Ge-
lage gehoren (vgl. Xenophanes V8 21 B 1-3 D.-K., Xenophon Conv. 2, 2f. und Hug Art.
Symposion RE IV 1266), ebenfalls um Musik und Musiker verdchtlich zu machen (Philodem
a. O. 4, 20, 38 u. a.). Vgl. Plutarch Pericl. Kap. 1 iiber die soziale Qualifikation der uvpsyol.

126 Philodem De mus. 3, 31, 14 (S. 34); 3, 54, 3 (S. 45); 3, 75, 26; 4, 3, 34 (S. 65); 4, 18,
25 (8S. 85); 4, 20, 35 (S. 88); 4, 33, 8 (S. 103) Kemke.
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uéin zu gelangen, wie dies die Lakeddmonier von sich behaupten ¢ Sinnlos und
fragwiirdig ist die musische Paideia, wie eben angedeutet, in den Augen der Ethos-
gegner. Man konnte demnach in der Ausdehnung des Lernproblems auch auf die
ethische Position ein Autoschediasma des Verfassers erkennen. Doch scheint meines
Erachtens die ausdriickliche Berufung auf spartanische Aussagen (ds gact 39 b 3)
dafiir zu sprechen, daf von den Anwilten der spartanischen Gywysj deren einseitig
kriegerisch-gymnasiastischer Charakter mit der Begriindung gerechtfertigt wurde,
daB der Musikunterricht verweichliche (vgl. 40 b 40, 41 a 5, Aristoteles polemi-
siert gegen philolakonische Literatur 33 b 12ff. 18ff., Thibron!), wobei sie aber
ethisch begriindete Wertunterschiede im Musikalischen bestehen lieBen und zur
Begriindung dafiir, daB die Lakeddmonier dennoch d&vavrar xpivew dodds Ta
xonota xal ta un yomora tdv pueAdv (39 b 1), auf die Verdienste Spartas um die
Reinerhaltung der alten Musik seit den Tagen Terpanders hinwiesen, wie sie in
negativer Beleuchtung schon der Sphragis der Perser des Timotheos (2191f.) zu
entnehmen sind und in spéterer Literatur immer wieder hervorgehoben werden!2®.
— Als Ziele der Musikerziehung werden 39 b 1 die mit der allgemeinen ethischen
Bildung zugleich zu erwerbenden Fakultiten des yaipeww xai xplvew Gpdds ta
20M0TA %Al TA W) YoNoTa TV ueldv genannt, wie wir sie aus Gesetze 654 c. 555 d
u. a. kennen. Nun wurde die dwaywyn 39 a 30 den tedetwdeior = memadevuévols
vorbehalten. Sie beruht also offenbar auf den bildungsméBigen Voraussetzungen
des yadpew xal xpiveww 699d¢ und gehort damit in die ethische Tradition Platon-
Damons.

Im Falle der dtaywyr), an dritter Stelle, wird das Problem der selbsttitigen
Musikiibung exemplifiziert an der ‘Vorstellung, die wir von den Gdttern haben,
148t doch kein Dichter Zeus selber singen oder die Kithara spielen, vielmehr be-
trachten wir Leute, die solches tun, als Banausen’. Es ist ungemein bezeichnend,
daB als korrelate Gottesvorstellung'® zum Leben der éAetdegor xai memardevuévor
(denen die duxywyr) allein zukommt) wieder die homerisch-dichterische eintritt,
die wir als erhohtes Abbild der aristokratischen Gesellschaft zu betrachten ge-
wohnt sind!?8, Weislich beschrinkt Aristoteles das erst allgemein (7wegl v dedv)
gefaBBte Beispiel auf Zeus, den immerhin der Dichter einer verschollenen Titano-
machie einen Siegestanz auffiihren 148t (Athenaeus 22 ¢, vgl. 277 d), aber Apollon
spielt die Leier so wohl als Achill zu seinem eigenen Spiel die Ruhmestaten der
alten Helden besingen darf, und noch in Pindars Gesellschaft ist es durchaus nicht

128 Vgl. dazu vor allem Athenaeus 628 d Aaxedarudvior & 67 pév éudviavoy Ty povouvew
0008 Aéyovaw * 6T 0¢ xpivew dvavrar xaddc Tipy Téyvmy Spodoyeirar mag’ adrdv xal pacw Tois
N0n ceownévar SepPaguévny adrijv. Weiteres Material zu den drei ‘Rettungen’ der Musik
durch die Spartaner (gegen Terpander, Phrynis, Timotheos) bei P. Maas, Art. Timotheos
RE 2. R. 2, 313.

1272 Analog ist die philosophische Gottesvorstellung der Metaphysik Abbild des kontem-
plativen Lebensideals, vgl. Met. 1072 b 15ff. mit Protr. 58, 3 ff. R.

128 Bei Athenaeus 627ef ist Homer Zeuge fiir den richtigen symposiastischen Gebrauch
der Musik als iarods t7js ¥foews und Vermittlerin der yaga éAsvdépiog bei den Helden (Od.
8, 99; 17, 271) und den Gottern (I1. 1, 603). Das Ganze ist wohl aristoxenisch, vgl. Wehrli
zu Aristox. fr. 123.
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ampentés, Avgag Peyydveuev; der alte Demophilos hat keinen andern Wunsch. Die
émriunos des Banausischen (40 b 40) gehort eben in die Zeit des voll entwickel-
ten Berufsmusikertums!?®, Aristoteles macht sie sich, wie aus 39 b 8 schon deutlich
wird, weitgehend zu eigen, stellt aber 39 b 10 die Priifung der ganzen Frage fiir
spéter in Aussicht (er kann hier noch nicht Stellung nehmen, weil seine Beantwor-
tung — vgl. 40 b 20ff. — die noch nicht behandelte ethische Wirkung der Musik als
anerkannt voraussetzt!30) und greift die noch nicht erledigte moTy Crjrnos (ge-
meint ist 39 a 14) auf. Diese lautet nun: sdregoy 00 Veréov eic maidelav Ty
uovauy 7 Jetéov, xal i dvarar Ty damogndévraw Toudy, méTegoy matdeiav 7
sadiay 7} daywyip; Alle drei Moglichkeiten der Anwendung werden nun prinzipiell
bejaht, der oben vorwaltende Gesichtspunkt der unmittelbaren Dynamis im
Jugendalter fillt also weg. Zu Spiel und Erholung einerseits, Mufle und edler
Lebensgestaltung anderseits eignet sich die Musik dank ihrem Lustgehalt, denn
die Erholung muB als iarpela 7ijc e tiw movewr Avzng 39 b 16 lustvoll sein und
die diaywy?) (=39b 1 10 eddaruoveiv) jedenfalls neben dem xaAdr'3! nach allge-
meiner Uberzeugung (b 18, vgl. 38 a 6) auch 7jdors} enthalten. Wieder belegt un-
befangen ein Dichterwort den Lustcharakter der Musik!®? und damit ihre Eignung
zu Mufle und Erholung, aber aus 39 b 25 wird deutlich, da8 es sich in beiden Féllen
nur um eine GfAafc 100} handeln kann, wie sie Platon mit dem yadpewv xaldig
als Begleitwirkung der ethisch wertvollen Musik (vgl. Gesetze 670 d xai ¢dovres
adtol Te 1) dovag 10 magaypijua doweis fjdwvrat mit 657 b-d) und unter Umstéin-
den, dies aber nicht im Falle der als mimetische Kunst nie indifferenten Musik,
als Selbstzweck durchaus anerkannt hatte (Staat 357 be, Gesetze 667 de, matdid
hat hier mit Kunst nichts zu tun)!23, Aristoteles bejaht 39 b 14-31 die Eignung der

129 Musiker als Banausen verachtet, s. Belege bei J. Burckhardt Griech. Kulturgesch. 4, 136f.

130 Vgl. Anm. 159.

131 Vgl. das Urteil Rostagnis Anm. 91.

132 39 b 20f. wird auch die von Platon (Gesetze 669d, vgl. Philodem De mus. 1, 1, 26 K.)
verponte yili) (adAnow ete.), wie sie zuerst naturgemif in der virtuosen Auletik — Midas,
Sakadas — und dann auch Kitharistik aufgekommen war, als lustvoll bezeichnet, damit
aber noch nicht anerkannt, ihre ausdriickliche Ablehnung erfolgt dann 41 a 24.

133 Lienhard beruft sich a. O. 37 fiir seine Deutung ‘... daB er jetzt ohne weiteres erkliaren
kann, die 7o) der Musik, von der Platon eingestehen muBte, daB sie die menschliche
Seele verderbe, sei unschiadlich ... auf Staat 557 b, Gesetze 667 e. 670 d, Stellen also, die
meines Erachtens nur das Gegenteil beweisen kénnen: daf3 Platon die Lustwirkung der in
seinem Sinne schonen und guten Musik als unschédliche Lust (670 d, vgl. 813 a) durchaus
anerkennt und auch Spiel und Scherz als Vermittler harmloser Freuden gelten laBt (Gesetze
667 e; Staat 357 b). — Voller Irrtiimer sind auch die Ausfiihrungen, die B. Michael, BpW
1920, Sp. 1075ff. im Zusammenhange seiner Kddagois-Untersuchung der 7dovy dflafjc
widmet. Er bringt diese (Gesetze 667 d e. 668 a b; Staat 357 b) in Beziehung mit der x»owvs)
xat yAvxeia podoa Gesetze 802c¢ ff. und erklirt diese letztere als ‘Musik, deren Wirkung eine
unschéidliche Freude ist’, und schlieBt daraus, Platon anerkenne zwei Arten der Musik: eine
kraft ihres Wahrheitsgehaltes wertvolle und eine andere, deren Zweck nur die Lust sei.
‘Diese von derartiger (xows) oder xowy xai yAvxeia povoa) Musik hervorgebrachte Lust
nennt Platon 7jdov) dBfAafrjc und dazu noch waidid, weil sie ja keinen nennenswerten Nutzen
oder Schaden bringt. Aristoteles stimmt also in seiner Unterscheidung der Musik 7wgdg
ndidv und maderdy mit Platon iiberein’. Dagegen ist zu sagen, daB die xows) xai yAvxeia
povoa Gesetze 802 ¢ Gegensatz der owgpewy und Terayuéry povoa (ebd.) ist, also die dem
Plaisir der Massen dienende moderne Kunst, deren Wirkung Platon nie als 7dovs) afiafjs
hatte bezeichnen konnen. Platon ist der konsequente Musikethiker, der im Sinne der fiir
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Musik zu Vergniigen und MuBle wegen des beiden Zusténden inhérierenden Lust-
momentes. Hier zeichnet sich sogleich die Gefahr des Verwechselns ab, der die
Menschen nach 39 b 31 auch erliegen, indem sie das Vergniigen zum Lebenszweck
erheben (ovuféfnre 8¢ roic dvlodmos moteictar Tas mawdiag télog); in ihrem
Streben nach dem Telos!3 glauben sie dieses irrtiimlich in den mit der Lust des
Telos eine gewisse Ahnlichkeit (Guofwud 7t 39 b 35) aufweisenden Vergniigungen
zu finden. Aristoteles hatte selbst etwas leichthin die %do») als gemeinsamen
Wesenszug an statdid und diaywyr] hervorgehoben, als wire dies einerlei, und ist
deshalb genétigt, in dem kurzen prinzipiellen!® Zwischenstiick 39 b 3140 auf den
Lustaspekt, zunichst fast etwas berichtigend (&yet yap iows %dovipy Twa xai 70
7éA0c 39 b 32), einzutreten; die fritheren Aussagen erhalten eine allerdings ebenso
knappe Erginzung. Die Lust der Eudaimonia ist als eine ‘nicht beliebige, gew6hn-
liche’ (39 b 33 0d )y Tvyovoar), dies heillt also: jedermann zugingliche, von sitt-
licher und geistiger Bildung unabhingige Lust!®, zwar keineswegs identisch mit
jener des Vergniigens, aber watded und dtaywyrn weisen darin eine verfithrerische
Ahnlichkeit auf, daB beide keinem auBer ihnen, in der Zukunft liegenden Zwecke
dienen (09devog tav doousvwr &vexewtd). Generell zu sagen adtaw eior Evexev
ging nicht an, denn beziiglich der watdid-Lust wird gleich differenzierend ange-
merkt, sie sei T@v yeyovdrwy olov movwy xai Avmns. Mehr als diese esoterische
Abbreviatur vernehmen wir in der Politik nicht iiber die der seelischen Heilwirkung
der dvdmavos (39 b 17 iavgeia, 37 b 41 @agpaxeia) zugrunde liegende Lust-

Damon charakteristischen gegensatzlichen Interpretation der Rhythmen und Harmonien
(vgl. Damon V8 37 B 5. 6. 9) nur gute oder schlechte, schone oder unschéne Musik kennt,
da diese in jedem Falle mimetischen Gehalt aufweist, ethisch nicht indifferent sein kann.
Wenn Gesetze 667de naidid als Urheberin einer 7jdory) dflafijc bezeichnet wird, handelt es
sich bei dieser maitdid, die gar keine di#dew oder iiberhaupt cuowdryg erzielen will (667 d 9
bis e 4) ausnahmsweise einmal nicht um mimetische Kunst, sondern wie G. Miiller a. O. 56
richtig erklart, etwa um ‘Scherz- und Unterhaltungsspiele’. So ist auch Staat 357 b zu ver-
stehen. Gesetze 670 d hingegen geht auf die wertvolle Musik, an der sich die Nomoibiirger
dank ihrer Paideia erfreuen konnen. Die Lustwirkung dieser Musik kann natiirlich auch
und vorziiglich als ‘unschéadlich’ bezeichnet werden (... 5jdovags ... doweis ... 7jdwvrar vgl.
813 a 7dovsy edrvys). Als Innovation des Aristoteles ist die Anerkennung einer ausschliel3-
lich der mauded/7)domj, also ethisch indifferenten Musik zu betrachten. Wir werden auf diesen
Punkt zuriickkommen. — Sehr ungenau vermischt auch Rostagni a. O. 40 und 46 die 7o)
aPlapijc der mardud bei Platon mit der Kunst, bei der die Exaktheit der Wiedergabe (doddt7c)
den Ausschlag gibt. (‘L’intenzione di Aristotele & dunque anche qui affine a quella del suo
maestro, il quale nelle leggi era giunto all’ardua scoperta di un piacere innocente, prodotto
dalle arti[ !], che potrebbe chiamarsi divertimento [matdid] in quanto non gli consegue nessun
danno né giovamento veramente considerevole.’) — Ein Nachklang der dfiafic 7dov) noch
bei Theon, vgl. Anm. 116.

134 Iyrotwres 08 radTny (d. h. die 75donmj des Telos)39 b 33, vgl. 38 {yrovor T eddarpoviav.
Zugrunde liegt wieder das Axiom doyoloiuey wva oyoddlwuev, also die Vorstellung, daB
das xaAd¢ ayoddlew das allen Tatigen vorschwebende Ziel sei (vgl. 37 b 30ff.), die Aristo-
teles eigene teleologische Konzeption des Mussegedankens.

135 Auf die povown) als ein mogliches Mittel der mauded neben andern kommt der Ver-
fasser erst wieder 39 b 40 zuriick.

136 Vgl. 38 a7 tadtyy T ndoviy odxéte TNY adTny Tidéaoce xrA. (wie die Lust der
aadud) mit EN 1177 a 6 anodadceie dv 1aw cwparixdv 17dovdv (so werden hier die 7jdovail
der maded, um die es im Zusammenhang geht, ausdriicklich qualifiziert) ¢ Tvyaw xai dved-
modov 0dy 7TTov Tod dglorov ; vgl. dazu noch EN 1153 b 34.

137 Spiel und Eudaimonia als zweckfreie Aktivititen werden auch EN 1176 b nebenein-
andergestellt.
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konzeption!38, Als Vermutung sei geduBert, da dem Verfasser bei dieser nur in
genetischem Zusammenhang mit einer vorangehenden Unlust bestehenden Lust
der Rhet. 1069 b 33 von Aristoteles selbst vertretene Begriff der Lust als einer
‘Bewegung der Seele’ (vgl. Politik 37 b 42) und ‘fithlbaren Wiederherstellung des
(durch die A¥7n entstellten) naturgemdfBen Zustandes’ vorschwebt. Es handelt
sich also um jene aus der platonischen Lustlehre!3® sehr bekannte und weiterhin
auf die Medizin, der das Wechselverhéltnis von 7jdo») und A¥zzn schon mit Vorliebe
zur Illustration des allopathischen Prinzips dient!%, zuriickgehende Erklédrung der
70ov7), die Aristoteles EN 1152 b 12ff., Met. 1173 a 291f. im Sinne seiner spiteren
1j0omj-évégyeta-Lehre der Kritik unterzieht!4l, Als Beispiele fiir 7jdov7) und Ad7n wer-
den im Zusammenhang mit der bezeichneten Stelle der Rhetorik aroviat, ggdvuiat,
auédear, matdral bzw. muéietat, amovdai, ovrroviat genannt. In der Politik aller-
dings bleibt die Lustvorstellung im Bereiche der anapaustischen Musik seltsam
undeutlich und wird die dsthetisch gelduterte, auf dem xaidv beruhende Lust der
dtaywyn auch nirgends als unlustfreie ‘reine’ Lust von der an 4wy gebundenen
Lust der Erholung abgehoben. Man diirfte dies um so mehr erwarten, als es in der
EN im Zuge der Kritik an der 7dowj-xivnois(-yéveais)-Vorstellung geschieht!42,

Mit einem fiir das Versténdnis besonders schwierigen Satze biegt Aristoteles
39 b 40 nach der Reflexion iiber Vergniigen und wahre Euddmonie wieder in die
Musikaporetik ein und kommt er b 41 (ddda xai da To yprjotuov elvar mPdg Tas
avatadoets) genau auf den Punkt zuriick, an den sich b 31 die Digression ange-
schlossen hatte (yonjotuov dv ein dwavaradew év tais Gmo tadens 1dovaic). Die
Erfahrungstatsache, da8 sich die Musik nun einmal zur Erholung eignet, beriick-
sichtigend (39 b 41), 148t er watdia und dvdravois als akzidentielle Leistungen der
Kunst gelten, betont aber, daf} ihre Natur von hoherer Wiirde sei, als um blo dem
bezeichneten Bediirfnis zu geniigen. Nicht nur der von der Musenkunst ausgehen-
den xow) oder guou) 1jdov), wie sie die Menschen aller Lebensalter und Stufen
sittlicher Bildung empfinden konnten, diirfe man sich ihr zuwenden; vielmehr sei
zu untersuchen, ob sie nicht auch fiir 7#o; und yvy) Bedeutung habe. Niemand

138 Mit Recht spricht Rostagni a. O. 52 von ‘quella vaga impressione di ristoro’.

139 Zum Lustproblem bei Platon und Aristoteles s. A. E. Taylor, A commentary on Plato’s
Timaeus (Oxford 1928) 446ff.; A. Diés in der Einleitung zu seiner Ausgabe des Philebos,
Coll. Budé (Paris 1941).

140 De flatibus 1 dienen z. B. zur Illustration des Grundsatzes te évavria Tdv évavriwv
dotw ijuata u. a. wowv 6¢ dmovin (iftar), vgl. ferner Aphorismen 2, 22; De nat. hom. 9
Oxd0a O0€ ano talatweling yiverar (sc. wvonuara), dvdravoe ifjrar, doch in dichterischer Me-
taphorik begegnet die Vorstellung schon bei Alkman 1, 88 sdvwy idrwo und Pindar N 4, 1
douotos edppoovva ovwy xexguuévay latedg.

141 Dazu R. Walzer, Magna Moralia und aristotel. Ethik (Berlin 1929) 57f.

142 N 1173 b 15ff. Die Existenz unlustfreier Geniisse wie jener der mathematischen
Erkenntnisse und des Riechens, Hérens, Sehens, der lustvollen Erinnerung und Vorfreude
beweist, daB nicht alle 7jdoval einen Mangel voraussetzen, vgl. 1176 b 19. So stellt Platon
Staat 583 b, Phaidr. 258 e, Phileb. 51 den von ihm eingehend analysierten, nur als zaila
oder anallayn Avmyc zustandekommenden Liisten, zu denen er die meisten korperlichen
stellt (Staat 584 ¢, Phaidr.258 c) und die er als dvdganodwdes qualifiziert (Staat 430. 586ab,
Phaidr. 259 a, Phileb. 67 b c) die unlustfreien ‘reinen’ gegeniiber, darunter im Philebos
auch jene der schénen Tone.
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wird verkennen, dafl Aristoteles hier polemisierend eine These berticksichtigt
(40 a 2 pn) povor!), gemid der die Musik lediglich als Vermittlerin einer jedermann
fithlbaren Lust zu betrachten ist'*3. Er setzt sich wieder mit jener antiethischen
Richtung auseinander, deren Einflu wir schon beim Lernproblem wahrzunehmen
glaubten. Es sei auch hier versucht, diesen allgemeinen Eindruck mit jener Zu-
riickhaltung allerdings, wie sie die ungiinstige Quellenlage gebietet, etwas zu kon-
kretisieren. Schon aus 38 a 7 war zu schlielen, daf} die Lust der watded eine allge-
meine, von Alter und Bildungsgrad unabhéngige, also auch keine musische Paideia
voraussetzende sei. Dies bestédtigt nun 40 a 2, wo sie prézise als xow) 7jdowj, 7s
&povol tavtes aiodnowy pradiziert wird, und im gleichen Sinne ist an der spéiteren
Stelle 41 a 15, die wir vorausnehmen wollen, von einer allgemeinen, auch einzelnen
Tieren und der Masse der Sklaven und Kinder zuginglichen Lustwirkung der
Musik die Rede; wieder betont der Verfasser, dafl man sich ‘nicht nur’ (41 a 15,
vgl. 40 a 2) wie einige Tiere, die Sklaven und Kinder ganz allgemein an der Musik
erfreuen, sondern auf dem Wege der musischen Paideia zu einer dsthetisch geldu-
terten Freude erheben solle. Aristoteles erldutert diese allgemeine Lustwirkung in
der Parenthese 40 a 3ff. als gwowa) $dov], d. h. in der ¢gvoic der Menschen und der
iibrigen musikempfindlichen Lebewesen begriindete, vom sittlichen Habitus un-
abhingige Lust, wie etwa EN 1118 b 8 die Begierde nach Nahrung als guoum
oopn) bestimmt wird. Als Beweis dient das Musikverhéltnis kleiner Kinder und
der Tiere, die seit der Sophistik zur Exemplifikation dessen, was gdoet sei, heran-
gezogen werden. Nun scheint die Argumentation mit Kindern und Tieren auch in
das Arsenal der antiethischen Richtung zu gehéren. Zu den Grundiiberzeugungen
dieser Richtung gehort ja die Auffassung, dal die Musik lediglich eine Terpsis be-
zwecke, die man ebensowohl ohne musikalische Empirie erfahren konne als den
kulinarischen Genuf} ohne Kenntnis der payegixr). In diesem Zusammenhang
konnte auf die Lustwirkung der Musik bei Kindern und gewissen musikempfing-
lichen Tieren hingewiesen werden. Eine Liste solcher Tiere fassen wir bei Plutarch
Quaest. convivales 7, 704. Der Gastgeber, in Tat 14 und Rede!#s als Befiirworter
der hedonistischen Musikauffassung stilisiert, polemisiert hier unter anderm gegen
die aristotelische These, daf} die Geniisse von Auge und Ohr anders als jene der
iibrigen Sinne den Menschen allein zukdmen4® und widerlegt sie mit dem Hin-

143 Wie dies die antiethische Richtung behauptet, vgl. Philodem De mus. 1, 62, 15 (S. 47f.)
. Ota TV TAOLY 106wy xai V0 mavtos YEvovs Qu(O)xd¢ xai oft’ éx Adayij(c) otr’ €&
&dovg AL danep adropdrwg.

144 Fr 1aBt die Tafelrunde durch hedonistische Musik betéren (704 c e).

145 704 e Vergleichung mit dem TafelgenuB, 705 b Lob der Theatermusik.

148 FN 1230 b 36 (b 42 werden Ausnahmen als tegar@wdes vorbehalten), Probl. 950 a 5.
Diese auch N 1118 a 23 implizierte Ansicht steht im Gegensatz zu der im Text erwéahnten
Politik-Stelle 41 a 15, was mir auch Indiz dafiir zu sein scheint, daB Aristoteles in der
Politik eine antiethische Schrift beriicksichtigt. Musikempfindliche Tiere kennt er allerdings
in rein zoologischen Zusammenhéngen Hist. ar. 611 b 26. Weitere Stellen, in denen musik-
empfindliche Tiere als zoologische Kuriositaiten vermerkt werden, bei Newman ad loc.,
und bei Hubert zu der genannten Plutarchstelle, der allerdings die quellenmaBig wichtige,
unten ausgeschriebene Parallele bei Sextus Emp. nicht beachtet. Plutarchs Sprecher wendet
sich im gleichen Zusammenhang auch gegen Aristoxenos. s. Wehrli zu Aristoxenos fr. 74.
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weis darauf, dtv xal povowrsj molda xnletrar Tdv GASywv, ndmlich Hirsche,
Stuten und (wofiir Pindar fr. 235 Schr. zeugt) die Musikfreunde par excellence
unter den Tieren, Delphine; von dem Anblicke Tanzender lieBen sich Ohreulen
bezaubern. Unabhéingig von Plutarch gibt Sextus Emp. Adv. math. 6, 32 dieselbe
Quelle verkiirzt wieder'¥”. Der Hinweis auf die Musikempfindlichkeit gewisser
Tiere (die Beispiele selbst sind mit Ausnahme des Delphins bis auf die zugehdrigen
Musikinstrumente ausgefallen) steht hier in fester Verbindung mit jener der mjma,
und beides sollte dem Nachweise dienen, dall man sich ohne musikalisch-technische
Kenntnisse an der Musik erfreuen konnel8. Der Sextustext entspricht in These
und Argumentation genau der von Aristoteles kritisierten Ansicht und scheint
damit die Vermutung zu legitimieren, dal schon dieser mit seinem dei u2) udvov
Tijc xowijc Noovijc uetéyew A adrijg, 7 Exovor mdvres aiodnow xrA. (40 a 2)
(vgl. 41 a 15 xai un povov T xowd Tijs Yoyijs, domep xal T@v dAdwy évia {pwy)
einen Vorldufer des Sextus beriicksichtigt. Er 1i8t die Terpsis, die der Ethos-
gegner als einzige und von allen musikempfénglichen Lebewesen gleichermafien
empfundene Wirkung der Musik hervorhebt, als xot) und guowe) 7j00v7) der musi-
kalischen matded gelten, stellt ihr aber die differenzierte, durch die musische
Paideia erschlossene Lust der daywyr entgegen, die ihrerseits identisch ist mit
dem xadd¢ yaipeww und nur aus der ‘ethischen’ Tradition Damons und Platons
verstanden werden kann. Seine Unterscheidung einer zweifachen aiodois scheint
mir ferner ein wichtiger Hintergrund der aus Philodem fiir den Stoiker Diogenes
von Babylon bezeugten Unterscheidung der nur fiir die sinnlichen Qualitéten wie
Warm und Kalt empfindlichen adropuc aicd¥nois und einer hohern, durch Schu-
lung entwickelten émwrnuoviny alodnow zu seinld.

Auf xow7) und guow) 70ov) beruht die von Aristoteles anerkannte Funktion
der Musik in der Erholung. Die Musik erweist sich hier 7o avdravow als niitz-

147 Vgl. Plut. Quaest. cony. 704f-705a:
Soduey yep Ore xai povowfj molka xmAeitae
TV Aoy wv doneg Elapor 6oLy &y, innos
08 peyvopu évars énavdetrar vouog, 8v inmods-
eov dvoudCovow: ¢ 6 I1ivdagds gnot xexwipdar
7odg oy (fr. 140b 15).

daliov dedp ivog Dndxpiow

TOV uév dxdpovos év mévrov meAdyst

mit Sextus Emp. Adv. math. 6, 32:
owdpueda yweic povowxijc éumepias avtiw
dnodavew, vmia yow ... xai ta dloya Tdw
{dawv Yo avroD xal cvoLyyos xnAeitau
ol te dedpives @¢ Adyos adAdv pele-
diatc TEQMOUEVOL TQOOYVI)YOVTAL TOlS EQECCO-
uévors oxdpeow * v 0d0é onmdTepoy ouxe pov-
owxijc Eew dumepiay 7) ebvoay.

adAdv éxivnae doarov puélog.

Vgl. Euripides El. 435 piAavAog deApic. Zu einer eingehenden Quellenanalyse, die hier nicht
geleistet werden kann, wiaren Plutarch De soll. an. 961, Clemens Alex. Paedag. 2, 41, 11.
Stahlin als nichstverwandte Parallelen heranzuziehen. Zu der kommunen, auch von ein-
zelnen Tieren empfundenen Lust an der Musik vgl. noch Augustinus De mus. 1, 4, 5 (dazu
De ordine 2, 49).

148 Diesem engeren Beweisziel dient das Argument, nicht aber dem bei Sextus iiber-
geordneten Beweisziel, daB die musikalisch Geschulten nicht #Aéov tépmeo?ar als die Laien.
Antithese ist hier eine Behauptung dhnlich der von Aristoteles vertretenen, da8 die musi-
kalische Paideia zu einer gelauterten Lust fiithre. Vgl. Cicero Pro Sestio 54, 110.

14% Diogenes Babyl. fr. 61 (SVF III) aus Philodem und fr. 57. Ausdriicklichen Anschluf3
an einen dltern Autor lassen die fr. 61 einleitenden Worte noch erkennen. Fiir die Zusam-
menhénge mit den dsthetischen Theorien der hellenistischen Zeit s. M. Pohlenz, 76 mpénov
(NGG 1933) 78.
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liche Kunst (39 b 41 ygjotuor, vgl. 39b 30 yorowov, 40a 2 ypela, dazu EN
1096 a 7. 1155 b 19). Wenn die anapaustische Funktion der Musik in der aoyokia
diese (in Spannung zu 38 a 13ff.) in die Region der niitzlichen Kiinste hinunter-
zieht, hebt sie — so wird man umgekehrt sagen diirfen — ihre Bedeutung meoc 7o
Nog xal weog TRy Yuyiy, wie sie ihr kraft ihrer Tymwréga @ow'® zukommt, dar-
iiber hinaus, also in den Bereich von télog, eddawovia, oyxoAn'5:1%2, Damit ist
der Frage schon vorgegriffen, die 40 a 5ff. zu stellen ist: Wie mufl die Wirkung
der Musik auf Ethos und Seele im Hinblick auf die alte Dreiteilung des Musik-
zweckes beurteilt werden; handelt es sich um matdefa oder daywyr) (die wauded
ist behandelt) ? Die Antwort kann nicht eindeutig zaideia lauten (im Sinne nur
von ethischer Beeinflussung im Jugendalter)!®, wenn man bedenkt, daBl diese
hohere Rolle der Musik 40 a 1ff. abgesetzt wird gegen die allgemeine Lust der
aaed. Die Formulierung dei pa) udvov tijc xowijc 1dovijc ueréyew an’ adrijs %s
Exyovor mavres aiodnow ergibt bei scharfer Interpretation, daf die Musenkunst im
Hinblick auf Ethos und Seele!® einer andern als bloB der xow) 7jdovs) féhig ist,
also der 39 b 33 angedeuteten 7007 od tvyotoa des Telos!®. Oder anders: Da die
hoéhere Wirkung der Musik 40 a 3-5 abgesetzt wird gegen die allen Lebensaltern
(MAeioug a 4, vgl. 39 a 30) und allen Bildungsstufen (7jdeot) zugingliche allge-
meine Lust, zielt der Gedanke offenbar auf den differenzierten Musikgenull der
Otaywyr, wie er nur den reletwdévres und memadevuévor zukommt. Doch ver-
lauft das Folgende nicht in dieser nach 40 a 2-5 zu erwartenden Richtung, sondern
etwas gewaltsam kommt der Verfasser 40 a 7 auf die noch nicht behandelte ethos-

180 Beachte40a 1 ovuféfnxe... pioug, also Unterscheidung wesensmaBiger und akzidenteller
Leistungen der Musik (maideia/diaywyr) bzw. nawd). Die arge MiBdeutung von 39 b 42ff.
bei Lienhard a. O. 36f. (‘so daB Aristoteles die dtaywymj gemeinsam mit der watded als minder-
wertig bezeichnen kann’) scheint zum Teil daher zu rithren, daB Lienhard diese Ausdriicke
in ihrer aristotelischen Pragnanz verkennt. Der aristotelischen Formulierung kommt nahe
Aristeides Quint. De mus. 2, 69 7 uév pvyaywyia (damit bezeichnet auch Philodem gelegent-
lich die Lustwirkung der Musik, vgl. De mus. 4, 17, 29; 4, 19, 33 K.) xara cvufefinxdg,
oxomo; 08 6 mpoxeipevos 1) mEOs doeTTy dpélewa.

161 Vergleiche das Politik 1338 b 1 iiber den héhern theoretisch-asthetischen Wert der
Zeichenkunst Gesagte.

152 Von hier fallt ein Licht auf 38 a 40. Wir haben zu jenem Zusammenhange schon be-
merkt, daB die ‘Nutzanwendung’ einer Kunst 7gdg t6 1jfog xai o yvyijv deren freien Rang
nicht gefahrde. Dies bestétigt sich auch hier. Gerade weil sie auch auf Ethos und Seele wir-
ken kann, ist die Musik von héherer Wiirde. Einen ins Banausische gehenden Charakter
hat eine Kunst nur, wenn sie zur Bewiltigung des praktischen Lebens ypsoiuog ist. Der
Gedankengang des 3. Kapitels will also die ethosformende Funktion der Musik keineswegs
(polemisch gegen Platon) ausschlieBen, hingegen vertragt sich damit allerdings die im
5. Kapitel anerkannte praktische, anapaustische Anwendung der Musik (yorjouor 39 b 30.
41; yoeia 40 a 2) im Grunde nicht.

153 Wie Lienhard a. 0. 36 zu 39 b 42ff. meint: ‘Hier ist von duaywy4j nichts mehr zu spii-
ren. Was nicht ethisch ist, steht alles auf gleicher Stufe’.

154 Wir entnehmen dieser Stelle, daB fiir Aristoteles die Lust der nawed im Unterschied
zu der hoheren seelischen Lustwirkung gewissermaBen somatischen Charakter hat. Vgl
Newman zu 40 a 2. AuBer den von Newman zitierten Stellen ist vor allem noch auf EN
1177 a 6ff. zu rekurrieren: ‘Es gibt eine onovdaiotépa évépyewa als das spielerische Vergnii-
gen, anolavoelé T @ TOY owpatixdv 1)0ovdy 6 Tvydw xal avdpdodov ody TjTTOY TOD GOLOTOV .

155 Tdentisch sind also im Unterschied zu dieser 7dovs) 0dy 7) tvyovoa des Telos die 7jdovj
der macdud 39 b 30£f., 7jdovy) xoumj 40 a 2, 1jdovy) guowa) 40 a 4.
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bildende Wirkung der Musik zu sprechen. Der ganze Restteil des Kapitels be-
schéftigt sich mit der Moglichkeit und den Prinzipien ethischer Formung durch die
Musik. Wir resiimieren kurz: 40 a 14. Die Musik ist lustvoll. Die dgez7j aber besteht
im disziplinierten Reagieren von Lust und Unlust (wegl 10 yaipew dpdds xat
@LAeiv xal woely, ganz im Sinne der Gesetze 636 d. 653 bc)'%6. Das grofte Gewicht
mul} deshalb auf die Bildung und Eingew6hnung des richtigen Urteils und der
Freude an schicklichen Haltungen und edeln Handlungen gelegt werden. Nun ist die
Musik unter den sinnenfilligen Kiinsten allein imstande, in Rhythmos und Melos
7j9n unmittelbar nachahmend darzustellen (40 a 8ff.), und da sie diese, wie schon
a 8. unter Hinweis auf die enthusiastische Wirkung der *OAdumov uéAn dargelegt
wird, dem zu bildenden 7j#o¢ auch einzuprigen vermag, mufl die Jugend mittels
der Musik ethisch gebildet werden. Wir fassen in diesem hier nur stark verkiirzt
wiedergegebenen Zusammenhang 40 a 7-b 10 die bekannten Grundgedanken der
antiken Musikethik. Die musische Paideia fithrt zum richtigen xgivew und yaipe,
zunéchst natiirlich nicht im Bereiche der realen wpdéeis und 7%, wie sie im Leben
vorkommen, sondern an den cuouduara 40 a 18, wurjuara a 39 durch Melos und
Rhythmos (vgl. 40 a 17 10 xplveww Godds xai 1o yaipew Toic émewxéow Fideot
xal tais nalaig medéeot mit der engeren, ‘dsthetischen’ Formulierung des Bil-
dungsziels 39 b 3 xpiveww dpdds Ta yomora xai Ta ) yonera TV peAdw, vgl.
41 a 14). Sie fiihrt also zunéchst im Bereiche des Musischen selber zu dem geldu-
terten, die auch den Kindern und ethisch Ungeformten zugéngliche guouxs) %dovy)
der matdid iibersteigenden Musikgenull der redewwdévres, wie er die Musik als
Inhalt der oyoA” und daywy? der memaudevuévor qualifiziert. Die daywyr) ist also
ab 39 b 42 keineswegs preisgegeben. Wer die knappen AuBerungen des Autors
durchdenkt und vergleichend betrachtet, wird immer wieder zu der Erkenntnis
gelangen, daf} die Gesichtspunkte watdeia und deaywy?) der aristotelischen Musik-
aporetik keinen Gegensatz von ethischer Musik (im Sinne Platons) und hedonisti-
scher Musik (gegen Platon) enthalten, sondern den musikalischen Problemkomplex
in einen musikethischen Aspekt (allgemeine ethische Formung mittels schoner,
d. h. ethisch wertvoller Musik im Jugendalter) und einen damit eng verbundenen
dsthetischen Aspekt (dsthetische Freude im Umgang mit — natiirlich wiederum
dank ihren ethischen Qualititen — schoner Musik als habituelle Féhigkeit der
musisch richtig Gebildeten) auseinanderlegen. Das Wesen der dtaywys; macht das
xahd¢ yaipew aus, wie es schon Platon im Gesetzesstaat als Ergebnis der musi-
schen Paideia und Wesenszug am musischen Mufeleben der Nomoibiirger hervor-
gehoben hatte. Die édevidéptos daywyrj (so wird sie 39 b 5 préidiziert) beruht auf
der éAevidépios matdeia. Sobald man diesen elementaren Zusammenhang klar
erfalt, wird die Deutung der dtaywysj als eines der ‘rein ethischen’ Tradition Da-

158 Anders als hier auf 7jdorij und Avnn bezieht Aristoteles in EN die #fexs) doersj auf
modbes, Evéoyeiar. 1jdom) und Avny als Bereich der dger?) noch EE 1220 a 38 und Umg.
und im altern 7. Buch der Phys. 247 a 6ff. Dazu E. Kapp, Das Verhdltnis der Eud. Eth.
zur Nik. Eth. (Diss. Freiburg 1917) Anm. 51. Zu Phys. VII W. Jager, Aristoteles 42 Anm. 1.
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mons und Platons fremden Motivs in der Bewertung der Musik hinfillig!¥, denn
die éAcvdéoioc mardela im Geiste schoner Musik ist der wichtigste gemeinsame
Nenner des Gesetzesstaates und des aristotelischen Wunschstaates.

c) Kaptel 6

Aristoteles greift das 39 a 15 angekiindete, a 33-b 10 beziiglich natded, madeia
und deaywyr exponierte und dann zuriickgestellte Problem der persénlichen Musik-
iibung wieder auf. Es wurde schon zu Kapitel 5 bemerkt, daf} das praktische Musi-
zieren vor allem von der antiethischen Richtung abgelehnt wurde; wer den bilden-
den Wert der Musikpflege bestritt und die Musik als Gegenstand bloBer Terpsis
bewertete, mullte folgerichtig das miithsame Erlernen musiktechnischer Kennt-
nisse ablehnen!® und die Musik aus dem Jugendunterricht verbannen. Die epi-
kureische Musikkritik, die auf den &ltern Ethosgegnern basiert, greift nun die
Musikiibung nicht nur als vergebliche Miihe, sondern auch als eine dem Freien
nicht geziemende Beschiftigung an. Da, wie wir aus dem Reflex in 39 a 40 glaub-
ten schlieen zu diirfen, der Vergleich mit der Kochkunst zum alten Bestand der
antiethischen Musikkritik gehort, darf wohl angenommen werden, dafl auch der
von Aristoteles beriicksichtigte Ethosgegner die praktische Musikiibung als arpemés
disqualifizierte. Die Belege sollen unten mitgeteilt werden. Aristoteles selbst hin-
gegen macht sich 1340 a 7ff. die Uberzeugungen der Damonschule von der ethos-
bildenden Wirkung der musischen Paideia zu eigen und kann deshalb jetzt Stel-
lung nehmen (40 b 21 v&v Aextéov, vgl. 39 b 1 Forepov émoxemréon'™®). Er tut es

157 Gegen Lienhard a. O. 37 (der gleichzeitig im Widerspruch zu dieser seiner These eine
gemeinsame Vorlage beider Kapitel postuliert) besteht meines Erachtens keine Differenz
zwischen den Kapiteln 3 und 5 in dem Sinne, daB der Verfasser in den spatern Partien des
5. Kapitels die diaywy) schon (zugunsten der xddagois) aufgegeben hatte.

158 Vgl. 39 a 34 Scamovely avtovg mit Phllodem De mus. 4, 37, 17 (vgl. 4, 37, 13) K. §
(y)ag rd 'n)v uév (o) odx avayxaiav elva, 'mv 0¢ ,uaﬁ(n)aw xal ped(é)Tny iva Téomawpey azi—
tovg énimovov. Diesen SchluB muBte auch ein Ethosgegner ziehen, der die musikalische
Terpsis nicht, wie der Epikureer hier, negierte.

189 39 b 10 hatte er die Aporie noch nicht 16sen konnen, da dazu — wie 40 b 22ff. zu ent-
nehmen ist — erst das mowos Twvag yiyveas®a abzuklaren war. Umgekehrt hatte er, und dies
kompositorisch gliicklicher, das Auturgieproblem durchaus auch noch in allen drei Bezie-
hungen entwickeln kénnen, nachdem die ethosbildende Wirkung der Musik anerkannt war
(halten doch die Spartaner nach 39 b 2 daran fest, ohne sich auf die praktische Musikiibung
einzulassen). Die verschlungene Anordnung der Probleme, das Zuriickstellen und Wieder-
aufgreifen, ist also nicht, woran man einen Moment denken kénnte, gewollte Verschrankung,
geht auch nicht auf ein Manuskript des Autors zuriick (worin er gewiBl umgestellt hatte),
sondern ist aus dem improvisierenden Vortragsstil zu verstehen. Die assoziative Gedanken-
folge 1aBt sich beinahe nachvollziehen. Nach der schon sehr improvisiert wirkenden Be-
merkung 39 a 31 dAA’ {ows év dékeiey ) tdv maldwy omovdy mawdids elvar dvdopdo: yevoud-
vois xal TeAeiwdetowy (greift die schon zuriickliegende Moglichkeit der maidid a 26-29
wieder auf, aber Tedeuwdetow 33 ist im Falle der maided sinnlos, ist die allgemeine Lust der
niawdd doch auch den Kindern zuginglich, vielmehr klingt darin rudimentéar ein analoger
Selbsteinwand beziiglich 7élog/diaywyi) an, vgl. a 31f.) drangt sich in dem lebhaften Ge-
dankengang (vgl. etwa aAl’ 31, a1’ 34) das gerade im Bereiche der matdid naheliegende Pro-
blem des Selber-Lernens auf. 39 b 10 wird der Sprechende inne, daB ja die fiir die Beant-
wortung notwendige Abklarung der mgwtn {ifrnow (39b 11-39 a 14) noch nicht erfolgt ist,
und stellt deshalb das Auturgieproblem zuriick. uatjoews 39 a 36 ist im Zusammenhang
der matded auch ganzlich deplaziert. Manche kompositorischen Seltsamkeiten, unausge-
fithrten oder verschobenen Gedanken, scheinbaren Einschiibe sind meines Erachtens aus
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in drei Ansitzen (40 b 22ff. b 33ff. b 40ff.), Indiz dafiir, daB die Einwénde nicht
ganz eindeutig sind. Da die bildende Wirkung der Musik nun aufler Frage steht,
liegt 40 b 20-33 das Gewicht ganz auf dem Auturgieproblem: Soll der Junge selber
singen und eigenhédndig spielen (oder kann er ohne Eigentéatigkeit das rechte Urteil
erlangen, wire sinngemdB zu erginzen)!®? Wenn nun Aristoteles erkldrt, ohne
aktives Musizieren (also vom bloBen Zuhoren, vgl. 39 b 1) sei es unmdglich oder
jedenfalls sehr schwierig, das richtige Urteil zu gewinnen, antwortet er eigent-
lich nur auf die noch bestehende zweite, 39 a 41 an den ethosfreundlichen Spar-
tanern exemplifizierte Aporie. 40 b 25 xoirac yevéodar omovdaiovs ist wieder die
engere, ‘dsthetische’ Formulierung des Bildungsziels (vgl. 39 b 3). Zugunsten der
Auturgie im Unterricht spricht auch der Umstand, daB sich das junge Wesen be-
tatigen will, wie mit einem hiibschen Lob auf die Kinderklapper des Archytas aus-
gefiihrt wird. Seltsam verkiimmert fassen wir hier die pythagoreisch-damonisch-
platonische Lehre vom Ursprung des Musischen aus dem elementaren Spiel- und
Betatigungsdrang?®,

Gegen die praktische Musikiibung besteht, wie der in 40 b 33 anschlieBenden
Besprechung zu entnehmen ist, der Einwand, sie habe banausischen Charakter
(b 34 Bdvavoov elvar trpy émuéhetar), sie sei also fiir den Freien arpenés. Fiir die
antiethische Richtung ist dieses Urteil belegt bei Philodem De musica 4, 16, 211f.,
ib. 37 (& yap ...) xai try ov(v)exds amp(éme)av Tob (w)e(t)oarxtwdds (dd)ovrog
7 (2t)ydapilo(vr)os é(v)eoyd(c). In der erstgenannten Stelle bestreitet Philodem
die Ansicht, es gebe keine fiir Freie passendere Erholung (rgenwdeatéoar éAevdé-
oot dveowy xal mwardudy) als (selbst) zu spielen, zu singen und zu tanzen®2 Diese
Einstellung paBt vollkommen zu der Musikbewertung der durch Philodem und
Sextus vertretenen Richtung, wurzelt diese doch ganz in den realen Verhéiltnissen

dem improvisierenden Sprechstil (dessen Niederschlag — Kollegheft! — unser Text ware)
zu verstehen.

160 Jch ziehe also 40 b 20ff. adrodc zu §dovrds te xai yewovoyotwras (vgl. die Antwort
b 31: 67 pév oy madevtéor T povouay odtws GoTe xai xowwvely Tdv Eoywv). Zu bemerken
ist, daB es nur um Gesang und Instrumentalspiel geht. Aristoteles geht eben ganz von den
realen Verhiltnissen seiner Zeit aus. Damit hangt auch 40 b 29 die bei Aristoteles verkiim-
merte Ableitung des Musischen aus dem jugendlichen Betatigungsdrang zusammen; der
Chortanz spielt da keine Rolle mehr.

161 Vo], die Anm, 33 und 160.

162 Dje bei Philodem anschlieBende, ebenfalls von 04 ddow abhingige AuBerung erginzt
Kemke: 7} tovs éo(yalousdvovs d)ucivovs e(l)var (xai x)ara povouxny tiy é(m)’ dxovopdrwv ob
v ad{tdv). Dies heiBt doch wohl: ‘ich kann auch nicht zugestehen, daB die Ausiibenden
auch bessere (Beurteiler) beim Anhoren fremden Spieles seien’, geht also gegen den auch
von Aristoteles vertretenen Gedanken, daB die technische Empirie allein zum richtigen
Urteil und KunstgenuB fithre (vgl. 40 b 22ff. 37ff.). Anders erganzt v. Arnim Diogenes
Babyl. fr. 179 (SVF III) (zdv &°) do(dTwv moddd d)ucivovs &(lvaur (tods x)ata povoxiy Tny
é(m)” axovoudrwy o Ty ad(Adv). Unverstindlich; die owres sind vorher von Philodem
verworfen. In der von Kemke restaurierten Gestalt hingegen beriihrt die polemische Replik
Philodems ein wirkliches, aus Aristoteles gut bezeugtes Problem der antiken Musikpadago-
gik. — Ein spater Nachklang des Lernproblems noch bei Libanius Or. pro saltatoribus 89
(von der ethischen Musikpflege in den Zeiten Konnons und Lamprons): évreidey ¢ uadaw
To¥ ) paddvros xareyéla xai 6 Pagfitw Tag xeigas odx eiddg mooodyew dxwuwdciro * €l 6é
loov Ty T® padeiv o mapargéyovra dxoboa xai Tas Yvyac ouolas eoydlero navrag dv opolovs
émoic TdTe Ta Péarpa xowijc dxpodoews 0dog.
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des ausgehenden 5. und der folgenden Jahrhunderte, in denen die Musik fast aus-
schlieBlich die Sache eines reich entwickelten Berufsmusikertums geworden war.
Philodem kritisiert in der eben angefiihrten Stelle Diogenes von Babylon, dessen
fast wortlich iibereinstimmende positive AuBerung er 1, 29 S. 16 K. (=Diog.
fr. 79 SVF III) iiberliefert. Es geht bei Diogenes im Zusammenhang um den Bei-
trag der Musik zur ovumorixn doeti). Auf Od. 14, 464 anspielend®? glaubt er, der
Wein werde allenfalls bestehende Hemmungen vor der musischen Betéitigung be-
seitigen. Dieselbe Funktion hat der Weingenuf3 neben der wichtigeren andern, die
Seelen wieder jugendlich bildsam zu machen, in den Leges 666 ¢, wo sich die be-
jahrteren Biirger auch nicht mehr gerne dazu herbeilassen, selber zu singen oder
gar zu tanzen (6567 d. 665 de). Unbeschadet dieser rationalen Hemmung bezeichnet
Diogenes’ Urteil die allgemeine Einstellung der ethischen Richtung. Es entspricht
der diese Schule beherrschenden Uberzeugung von der Wiirde der Musenkunst,
daB Gesang, Kitharaspiel und Tanz auch dem erwachsenen Freien durchaus an-
stehen64, vertritt sie doch das alte musische Ideal des mematdevuévos xoppds,
ovrovoLaoTids, copds!®, der beim Symposion durch Kitharaspiel, Gesang, Tanz
und Rezitation seinen Beitrag zu der allgemeinen Unterhaltung zu leisten ver-
steht166, Den Zerfall dieser alten, an das Bestehen einer einigermafen geschlossenen
Gesellschaft gebundenen symposiastischen Kultur spiegelt etwa Aristophanes
Nubes 1355. Pheidippides, Vertreter der neuen sophistischen Paideia, weigert sich,
die Lyra zu spielen und ein Liedchen des Simonides dazu zu singen, denn das
G0ewy nal wdapilerv beim Weine sei veraltet'®’. Platon Protagoras 347 cd er-

183 olvog YaQ dvaye [ iAeos 6 ' Epénrey moAdpoovd mep’ ndl’ deioas [ xal & amaldv yeddoar,
xail T’ doynoacdar dvijxev. Vgl. Anm. 165.

164 Vgl. besonders Athenaeus 268 d ff. und Umgebung mit dem Damonzitat. In der Damon-
schule ist ja auch die Uberzeugung verbreitet, daB die Musik in allen Lebensaltern wertvoll
sei. Philodem De mus. 1, 32, 12 (S. 19) K. aus Diogenes Babyl., ferner 1, 15 (S. 8) K. u. a.

185 Aristophanes Nub. 649, Vesp. 1209, Dikaiarch fr. 88 W., Athenaeus 694a ff., Plut-
arch Quaest. conv. 615 b c.

166 Hingewiesen sei auch auf das von Aristoxenos und andern (bezeichnenderweise aber
nicht von dem, wie die Folge zeigt, anders urteilenden Aristoteles) verwendete Beispiel des
selber singenden und spielenden Achill (Belege s. Beilage 1). Auch der Tanz beim Sym-
posion stand in alterer Zeit den Freien durchaus an, vgl. Ion von Chios fr. 27, 10f. v. Blu-
ment., Athenaeus 628f. iiber den Tanz der éie¥egor mit nur andeutender, dem Gesange
untergeordneter agynuaromowa, Herodot 6, 128-130 (Tanz als Ausdruck der sittlichen Ver-
fassung). Weiteres unten Anm. 172. Es ist in unserem Zusammenhang erwahnenswert, wie
eine bei Eustathios 1769, 64ff. und ausfiihrlicher bei Athenaeus 179e f. belegte Homer-
exegese die oben Anm. 163 zitierte Homerstelle bewiltigt: Homer ist natiirlich nicht so
dyogaioc und émnapiorepds, das Frohlichsein bei Gesang, Tanz und behaglichem Lachen
schlechthin zu verbieten; er verpont vielmehr nur das wudA’ deioar (das zu moAdpgova ge-
hérende Adverb wird also zum Verb gezogen!), und das xdA’ muB3 auch vom Lachen und
Tanzen gelten, auBerdem muB das ebenfalls ausschlieBlich verpénte draidy vom Tanzen
ebensowohl als vom Lachen, bei dem es steht, gelten: Homer verwirft nur den weichlichen,
unménnlichen Tanz (vgl. Athenaeus 628 d 70 yevvaiov xai dvdpddec als Eigenschaften der
fiir den Freien passenden Hyporchemata). Homer weill eben, daB es da iiberall einen Unter-
schied der mowdrns und moodrns gibt. Das klingt peripatetisch. Zur Quellenfrage ist die
Polemik gegen Platon zu beachten (iiber die GréBe der Weingefie handelt auch Chamaileon
fr. 32 Kopke).

167 Vgl. ferner Eupolis fr. 139 K. (Heilotes): Lieder von Stesichoros, Alkman, Simonides
zu singen, sei veraltet. Fr. unbekannt. Komiker 366 K.: die Lieder Pindars seien verstummt
wegen der dpidoxaiia der Menge. Vgl. noch Wehrli zu Dikaiarch fr. 88.
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weist sich die dradevoia der patdot und dyogaiot dvidlewsmor darin, daf sie sich
beim Symposion nicht mehr dia t7jc éavedy pwrijc zu unterhalten verstehenl®s
und deshalb die fremden Stimmen gemieteter Musikantinnen und Ténzerinnen
beiziehen'®, was nicht vorkommt, wo xalol xdyadol ovpndra xal memadevpévor
beisammen sind'?. Symposion 176 e wird die eintretende Flotenblidserin weg-
geschickt. Der philosophische Logos beim Symposion ist aber Fortsetzung der
alten musischen Unterhaltung. Wenn Aristoteles, dessen musische diaywys auch
gesellschaftlichen Charakter hat, die praktische Musikpflege auf den Jugendunter-
richt beschrankt und die tédtige Musikiibung der erwachsenen Freien verpont, 148t
er sich offensichtlich von den Verhéltnissen und Wertungen seiner Zeit bestimmen,
wie sie die antiethische Richtung beherrschen'”. Zwischen der hohen Bewertung
der Musik als éAevdépios diaywyi} und dem wegwerfenden Urteil iiber die musi-
kalische Praxis 39 b 8 (dAda xai Pavadoovs xaloduey Tods TotovTovs xal TO
7edTTEWw 0Vx Gvdpds i) ueddovros 7 mailovrogl’®) besteht eine tiefe innere Un-
stimmigkeit. Sehr viel besser als zu jener unseres Erachtens aus der alten ethischen
Tradition stammenden Bewertung der Musenkunst paflt das eben zitierte Urteil
zu der von Aristoteles in Grenzen anerkannten hedonistischen Musikauffassung

168 Dazu Plutarch Quaest. conv. 7, 712 {.

169 Vgl. Xen. Conv. c. 2 und Mau, Art. Commissatio RE IV 616f.

170 Als folkloristische Besonderheit bei seinen arkadischen Landsleuten iiberliefert Polyb
4, 20, daB sie map’ 6dov Tov fiov Tag dywyds (selten fiir Saywyds) tds év Tals ocvwovaiaig ody
otftwg mototwrar did Ty émeodxTwy dxpoaudTwy @ O avtdw, ava pégos doew daAinlows
ngoctdarrovres. In dem reduzierten Gebiete hat sich eben der alte Brauch erhalten.

171 Dafiir sind bezeichnend die von Plutarch Pericl. 4-5 zur Illustration der von Plutarch
gelobten, die kiinstlerische Auturgie verpénenden Gesinnung iiberlieferten, in die Zeit des
Aristoteles zuriickweisenden Anekdoten von Antisthenes und Philipp von Makedonien.
Antisthenes hatte einst gehort, wie man den Ismenias als tiichtigen Auleten riihmte. ‘Dann
ist er ein schimpflicher Mensch, sonst wire er kein so trefflicher Flstenbldaser.” — Philipp
habe einst den kleinen Alexander getadelt, als dieser bei einem Symposion xald¢ und
émrepndsc das Psalterion spielte : ‘ Schamst du dich nicht, so gut (xaAdg) zu spielen ?° (dpxei
yap av Pacideds dxgodocdar walddvrwy oyoddly bemerkt Plutarch dazu - vgl. Aristot. Pol.
40 b 371f.; das Apophthegma hingegen zielt auf das Dilettantenideal). Daran schlieBt sich
die bekannte geringschitzige Beurteilung des bildenden Kiinstlers. - Umgekehrt wird
Philipp in De Alex. m. fort. aut virt. 334 ¢ (vgl. auch Reg. et imp. apophth. 179 b, Quaest.
conv. 634 d) als dyupadijc und veompeméoregoc geschildert. Habe er sich doch mit einem
wdArys auf technische Fragen eingelassen und diesen eines bessern belehrt, was der Kiinstler
lichelnd mit den Worten quittiert habe: w9 yévord oo, Pacided, adiiws ofrws, iva Tait’
éuot Péitiov eidijc. ‘Besser als Philipp’, fahrt Plutarch fort, ‘wuBte sein Sohn, zivww dei
deatiy elvar xai dxgoarny (ndmlich der Kiinste) xai tivaw adrovpyov xai dywwotiv (der
Kriegstaten). Ebenso unterscheidet er Pericl. 1 zwischen den Kiinsten, die nur ergétzen
und keinen Nutzen stiften, der zur Auturgie reizen konnte, und den Werken der Arete, die
eine mpaxtixy) opuij wecken. Die beiden eng zusammengehorigen Texte teilen eine unver-
hohlene Verachtung der undeuidc d&ia omovdijc dxodopara xai dedpara (Pericl. 1); auch
von hier aus wird deutlich, daB Aristoteles 39 b 8, 40 b 37 einer mit der die Gesichtspunkte
nadela und duaywyr) gleichermaBen beherrschenden, historisch altern Uberzeugung von der
Wiirde der Musenkunst im Grunde unvertriaglichen Gesinnung Raum gibt.

172 Das Urteil ist noch nicht allgemeingiiltig fiir die zweite Halfte des 4. Jhdts. Zu den
Ziigen des avd¥ddnc gehort bei Theophrast Char. 12, daBl er beim Mahle odre doar ofre
gijow eineiv olite doyfjoacdar dv édehjoar. DaB spezielle Ténze wie der laszive Kordax
(Aristoxenos fr. 109 W.) verpont sind (Aristophanes Nub. 540, Demosthenes Or. 2, 18,
Theophrast Char. 6) ist anders. Uber die Bewertung des Tanzes s. Wilamowitz, Verskunst
29f. (nur bedingt richtig ist S. 30 ‘Der Einzeltanz ist schon im 6. Jhdt. fiir einen freien Mann
unschicklich; er bringt den Hippokleides um die Hand der Ariste’. Hippokleides tanzt
Herodot 6, 129 eben ungehorig.) und Wiist, Art. Tanzkunst RE XV 1737.
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7eo¢ maebuay. Aristoteles kommt darin der bekannten negativen Beurteilung des
Musischen bei den Romern, wie sie ihren klassischen Ausdruck etwa in Ciceros
abfilligen AuBerungen iiber den Tanz gefunden hat!?, auffillig nahe. Er sanktio-
niert damit auch gegen den Geist der ethischen Richtung das Berufsmusikertum?!?4.

40 b 37 wird als Resultat der musischen Paideia und Fahigkeit des erwachsenen,
im musischen Geiste erzogenen Menschen wieder das Urteil und die richtige Freude
im Bereiche des Schonen genannt. Es liegt auf der Hand, daf3 gerade diese Eigen-
schaften die hohere, den ethisch Ungeformten nicht zustehende aiodnois der er-
zogenen Erwachsenen ausmachen (39 a 29ff. 40 a 2£f.), wie sie die Musik zu einer
angemessenen Owaywyy) der mematdevuévor erheben. Da sie aber in die ethische
Tradition Platons geh6ren und auch das Musikverhéltnis der Biirger des Gesetzes-
staates kennzeichnen, geht es nicht an, die diaywy7) als wesentlich neues oder sogar
antiplatonisches Motiv in der Bewertung der Musik zu beurteilen.

Drittens setzt sich Aristoteles 40 b 40ff. mit dem Bedenken der zwwés ausein-
ander, die Musik (gemeint ist wieder die persénliche Musikiibung im Rahmen des
Jugendunterrichtes) mache ihre Adepten zu Banausen!?, d. h. — wie aus 41a 7
deutlich wird — depraviere den Freien korperlich im Hinblick auf seine spéteren
politisch-militérischen Aufgaben!’s. Die musische Paideia wird also vom Stand-
punkt eines politisch-kriegerischen Ideals abgewertet. Man wird unter diesen Um-
stdnden nicht erwarten, daB dieser Einwand in der uns allein zur Verfiigung stehen-
den epikureisch bearbeiteten Musikkritik starke Spuren hinterlassen habe; der
Hingabe an die keiner Notwendigkeit entsprechende musikalische Terpsis wird
hier im Sinne einer rationalen Lebensfiihrung und nicht eines politischen Ideals
widerraten!”. Nun lehnten aber nicht nur die Antiethiker, sondern auch die An-

173 Genannt seien nur die Stellen Pro Murena 13: nemo fere saltat sobrius nist forte insanit,
neque in solitudine neque in convivio moderato atque honesto; De off. 1,150; Hortensius fr. 84
(vgl. Augustinus De lzb. arb. 2, 15, 35); das von Aristeid. Quint. 2, 68 ff. iiberlieferte Urteil
in De rep. IV; Tusc. 1, 4; ferner Cornel. Nepos 15, 2{.: scimus enim musicen nostris moribus
abesse a principis persona, saltare vero etiam in vitits poni, quae omnia apud Graecos et grata
et laude digna ducuntur (vgl. Cic. Tusc. 1, 4 princeps mit Nepos 15, 2 a principis persona;
bei beiden ist Epameinondas, der vom Peripatos als Vertreter des fiog #ewpnrixds geprie-
sene Politiker, Beispiel des musisch feingebildeten Griechen; zu den Quellen vgl. Pohlenz
zu Tusc. 1, 4; Swoboda, Art. Epameinondas RE V 2676; O. Gigon, Mus. Helv. 2 [1945]
200). Uber die Stellung der Musik bei den Romern vgl. noch Macrob 3, 14. Positiver ist die
allerdings zweifelhafte Nachricht Catos (Origines, bei Cic. Brut. 75; Tusc. 1, 2 und 4, 3;
De orat. 3, 197) iiber eine auf Numa zuriickgefiihrte Gelagesitte der altesten Zeiten, beim
Mahle zur Flote die Taten der Helden zu besingen. Wiederaufnahme dieses exemplum
matorum nach dem bekannten augusteischen Programm (Mon. Anc. 2,12) bei Horaz C. 4, 15.

174 Auch der in der Hibehrede angegriffene Harmoniker will sich nicht als professioneller
Spieler oder Singer betrachtet wissen und nimmt ausschlieBlich das dewgnrixov pégoc fir
sich in Anspruch, vgl. Hibehrede iiber Musik I 7-10 bei Cronert in Hermes 45 (1904) 504.

176 Bavavoog, Bdvavooy ist bei Aristoteles schlechthin alles, was in Gesinnung und Haltung
dem Wesen des 8Aetifegos widerspricht, auch wenn keine Erwerbsabsichten vorliegen.

176 Unter den vielen Versuchen, die ratselhafte Formulierung 41 a 8 (s. Newman z. St.)
verstindlich zu machen, scheint mir die von Boiesen vorgenommene Umstellung von
padijoes und xgijoes am plausibelsten. Zum gleichen Resultat kommt man, wenn man mit
Spengel 7j0n und Joregor vertauscht. jdovi) odx dvayxaia Philodem De mus. 4, 33,20 (S. 104);
4, 37, 30 (S. 109) K.

177 Tmmerhin ist es in mehr als einer Hinsicht bemerkenswert, daB nach Sextus Emp.
Adv. math. 6, 27 Epikur (?oi negt rov 'Enixovpov) sich in seinem Angriff auf die Musik

8 Museum Helveticum
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willte der kriegerischen spartanischen Zucht die tdtige Musikiibung im Unterricht
ab. Wir glaubten den EinfluBl dieser von Aristoteles, wie aus der offenen Attacke
33 b 11{f. hervorgeht, gerade in den Erziehungsfragen durchwegs polemisch be-
riicksichtigten Literatur schon 39 a 42ff. festzustellen. Es ist zu vermuten, daf}
gerade vondieser Seite das Musizieren der Jungen mit der Begriindung ¢ mwotodong
Tij¢ povoxnijc Pavadoovs im Sinne der palaxia abgelehnt wurde. Die émiriunois
40 b 40, 41 a 4 diirfte also unmittelbar auf die bezeichnete Literatur zuriickgehen
und die 7ewés von 40 b 40 identisch sein mit den 7wwveg von 33 b 11 (es entspriche
antiker Zitierweise durchaus, wenn Aristoteles den einzig namentlich visierten
Thibron 33 b 18 allein beniitzt hitte).

Der Verfasser begegnet dem Einwand 40 b 40 mit Gesichtspunkten, deren Be-
handlung den Rest des Buches fiillt: ob die Musikiibung in der Jugend sich sché-
digend auf das freie Menschentum auswirken kann, hingt erstens davon ab, wie
weit sich die zur dpery) woAirexn) (d. h. negativ: nicht zu einer véxvy, vgl. 39 a 36£f.)
Heranzubildenden auf das Technische einlassen diirfen (Behandlung 41 a 9-17),
zweitens von der Auswahl der x4é4n (= Harmonien) und Rhythmen (Behandlung
der Harmonien 41 b 18 bis Schlu8 des Buches, die Rhythmenwahl steht aus),
drittens von der Auswahl der Instrumente (ausgefiihrt 41 a 12-b 18). Er entzieht
sich der émriunows ¢ mowobons tijc povouxijc Pavadoovs also prinzipiell durch-
aus nicht (vgl. 41 a 4), kommt dabei aber nicht den Musikverédchtern entgegen,
sondern bleibt auch in den Schranken, die er dem Musikunterricht setzt, der ethi-
schen Tradition verpflichtet. Die musische Paideia zu verteidigen, bedeutete eben
seit Damon zugleich, sie streng auf die alte Einfachheit in Rhythmen, Harmo-
nien und Instrumenten zu limitieren. Die strengen Normen Platons Staat 398a ff.,
Gesetze 812Db ff. lassen ermessen, in welchem Ausmafe die neue virtuose Kunst
der Phrynis, Timotheos, Philoxenos mit mowldia, éregopwvia (Gesetze 812 d),
uetafolai, morvyopdia, mavaguovia auch in den nicht professionellen Musikunter-
richt eingedrungen war; ausdriicklich bezeugt dies Aristoteles 41 a 9. Sympto-
matisch ist etwa die Bedeutung, die der vornehmlich dem agonistischen Gebrauche
dienende adAdc nach den durch Athenaeus 184 d—f iiberlieferten wertvollen alten
Nachrichten auch in der Paideia erlangt hatte. Dies waren aber Tendenzen, von
denen auch die Ethosfreunde erschlaffende Wirkungen im Sinne der palaxia,
agyia (Platon Staat 398 e) befiirchteten und denen sie mit einer strengen Normie-
rung der Paideia im Geiste der alten Stilideale zu begegnen suchten. Wir sehen
davon ab, die Bestimmungen iiber Harmonien und Instrumente mit den homologen
Ausfithrungen Platons zu vergleichen, und beschrinken uns darauf, noch das Pro-
blem wéyot te mdoov T@ww &ywv xowwvnréov Tois TEOS GoeTiy TETAUOEV UEVOLS
moMurixrjy, dessen Beantwortung (Ausscheidung alles Professionalistischen) ja auch
die Frage der Instrumente und Harmonien beherrscht, etwas zu beleuchten. Die

(genauer wohl: auf die Musikliteratur des Peripatos, besonders die aristoxenischen Tisch-
gespriche) zweier aus dem Agon der Antiope stammender Verse bediente. Die Zethosrede
ist aber das wichtigste Dokument der politisch-kriegerischen élteren Musikkritik.
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Wichtigkeit unseres Gesichtspunktes im erzieherischen Denken des Aristoteles er-
hellt aus EN 1094 b 1, wo als Aufgaben der gebietenden politischen Wissenschaft
(Hintergrund ist die Bacidixn) Téyvn des platonischen Politikos) unter anderm die
Bestimmung der in der Polis zuzulassenden téyvat und, wie gleich hinzugefiigt
wird, des uéyot Tivoc genannt werden.

Wenn Aristoteles in unserem Zusammenhang 40 b 42 ausdriicklich die woAizsxs)
aget?) als Ziel der intendierten Paideia hervorhebt, will er den Unterschied zu der
auf andere Ziele ausgerichteten Ausbildung des Virtuosen (reyvexn nawdeia
41 b 8ff.) markieren. Die Empfindlichkeit gegen alles Illiberale, Banausische und
die stdndige Sorge, den ‘freien’, d. h. dem Freien geméBen Charakter seiner Paideia
herauszuarbeiten!®, ist — angefangen von den allen Einzelfragen vorangehenden
grundlegenden Bestimmungen iiber éAeddegor und avededdegov in Kapitel 2 —
der vordringlichste Zug des aristotelischen Erziehungsbuches. Man wird nicht an-
stehen, den starken Akzent, den Aristoteles auf das élevdépiov legt, mit der vor-
nehmen, den altaristokratischen Traditionen verbundenen Gesinnung und Per-
sonlichkeit des Philosophen!™ in Beziehung zu setzen, dessen Ethik die Kodifika-
tion alter stindischer Wertungen ist und der dort das auch den Erziehungslehren
der Politik als Ziel vorschwebende Ideal des ueyaddypvyos (vgl. Pol. 38 b 3) ge-
zeichnet hat. Allerdings wird man nur in der starken Betonung der sozialen Mo-
mente ein personliches Anliegen des Philosophen erkennen, denn er arbeitet dabei
ja nur den dem Wesen der musisch-gymnastischen Paideia seit jeher integrieren-
den sténdischen Charakter heraus; diese nicht auf ein erwerbsméBig nutzbares
Konnen ausgerichtete Paideia ist ein Erbe der Aristokratie und zwangsldufig immer
ein Privileg begiiterter Schichten geblieben?®. Aristoteles ist in der Politik nicht
der schopferische Urheber eines neuen Erziehungsprogrammes, sondern lediglich
Interpret und Reformator der altiiberlieferten Paideia. Er folgt darin dem Platon
der Gesetze. So beginnt auch Platon die Erziehungsdiskussion der Gesetze 443 d
bis 444 a (beachte die analoge Stellung des 2. Kapitels bei Aristoteles) mit der
Feststellung, da nur die intendierte sittliche Erziehung zum doyew und doyeotar
xaAd¢ (mit deren Ziel, Mitteln und Umfangdie Bildung der Biirger im aristotelischen
Wunschstaat im ganzen iibereinstimmt) zum Unterschied von jeder auf Gelderwerb
oder auf eine Korperkraft®! oder ein Wissen ohne sittliche Tugend abzielenden
banausischen und unedeln Ausbildung allein der Bezeichnung zwadsia iiberhaupt
wiirdig sei. Platon befindet sich dabei, wie 643 de zu entnehmen ist, in Ubereinstim-
mung mit dem iiblichen Sprachgebrauch!®2. Schon bei Damon gehorte iibrigens das
EAevidépiov zu den wichtigsten Kriterien in der Bewertung musikalischer Formen®3,

178 Zu éAevdépiog maideia reiches Material bei O. Mauch a. O. 12f. Zum éiev®égroc-Ideal
vgl. M. Pohlenz, Der hellenische Mensch 393f.

179 Vgl. dazu die Bemerkungen in Wilamowitz, Aristoteles und Athen (Berlin 1893) I 316{.

180 5, E. Kalinka, Die pseudoxenophontische ’Ad. mol. (1913) zu 1, 13.

181 Gemeint ist wohl das Athletentum, vgl. Aristoteles Politik 1338 b 9 ff.

182 Das Ergebnis der allgemeinen sittlichen Paideia des xalooxdyaddc, die moAirixy) doetyj,
scheidet Isokrates Panath. 183 von einer speziellen praktischen Fahigkeit.

18 Damon charakterisierte nach fr. ¥'S 37 B 6 die von ihm gebilligten Gesédnge als




112 Ernst Koller

Die Bildung im Sinne der dAevdépiog matdela steht nun nicht bloB im Gegen-
satz zu der par excellence banausischen Ausbildung in den avededdega Zoya, son-
dern auch zu der professionellen Ausbildung im Bereiche der é1cvd¥épio émotijpeat
selber. Im 2. Kapitel seines Erziehungsbuches stellt Aristoteles fest, daBl auch die
Beschiftigung mit den freien Kiinsten die depravierenden Wirkungen des Ba-
nausentums auf Gesinnung, Seele und Korper zur Folge habe, wenn dabei in der
Richtung auf technische Vollkommenheit (z0 sgogedpedery Alav mods dxpifierar)
eine gewisse Grenze (uéyot uév twog) iiberschritten werde. Die Exaktheit
(axgifeta) als unterschiedlich bewertetes Symptom des Professionalistischen
kehrt in der Literatur des 4. Jahrhunderts in verschiedenen Zusammenhéngen
immer wieder und miif}te einmal zum Gegenstand einer eigenen Untersuchung ge-
macht werden. Seitdem es eben in den beiden Kerndisziplinen der alten Paideia,
Musik und Gymnastik, eine entwickelte Fachausbildung fiir Musikvirtuosen und
Athleten gab und anderseits typische Fachwissenschaften wie etwa die Medizin
auch in den Bereich der freien Bildung gezogen wurden und in diesem Sinne pro-
treptisch zu wirken begannen, muBten die Unterschiede in Ziel und Gestaltung
des Unterrichtes éni téyvy und éni maweip® klar ins BewulBtsein treten und
mufte man fiir beide Arten der Aneignung einer véyn oder émotijun nach distink-
tiven Formeln suchen!85. Wenn sich so als Ziel des professionellen Unterrichtes der
ausgebildete dnuwovgydc oder allenfalls, in mehr theoretischen Disziplinen, der
0tddoralog1® darstellte und der Unterricht selber nach virtuosem Koénnen und ge-
nauem Wissen tendierte, bildete sich auf der andern Seite das Ideal der gebildeten
Personlichkeit, des mematdevuévos heraus, die sich den betreffenden Wissens-
gegenstidnden nur eine beschrinkte Zeit im Jugendalter aus Bildungsgriinden wid-
met oder sich jedenfalls nur dilettantisch damit befaft und wie die Erwerbsabsicht
auch das den Spezialisten charakterisierende akribistische Kénnen oder Wissen
aus dem Geiste der Kalokagathie ablehnt!8?. Bei aller Weite des Horizontes und
kulturfreudigen Anteilnahme an den geistigen Errungenschaften der Zeit vornehm-
lich auf den Gebieten der Medizin, der mathematischen Disziplinen und der Philo-
sophie macht sich, wo im 5. und 4. Jahrhundert von Paideia die Rede ist, gerne
das Bediirfnis nach Limitation geltend und wird der Bejahung in verschiedenen

éAevdéoior und xadai, vgl. fr. 37 B 4 (aus Platon Staat 400 a) ... xat ucvo Aduwvos BovAsvoducda,
Tlves Te avedevdepiag ... mpénovoar Bdoer ... 8. Lienhard a. O. 70f.; ferner Gesetze 669 e
(Philodem De mus. 1, 1, 14 [S. 1] und 4, 2, 23 [S. 64] K.), 802 d, Aristoteles Pol. 40 b 10.
Ein standisch gefirbtes BildungsbewuBtsein, verbunden mit unverhohlener Verachtung der
banausischen Menge und ihres Ungeschmackes, beherrscht die musikethische Literatur bis
in ihre letzten Ausliufer; s. auBer Platon und Aristoteles (41 b 8£f., 42 a 19ff.) etwa Aristo-
xenos fr. 70 und 124 W., Plutarch Quaest. conv. 7, 748cd, Augustmus De mus. 1, 4.

184 Platon Prot. 312 b.

18 Jber das Ideal der unprofessionellen freien Bildung handelt W. Jager, Paideia I
402ff. ; 1T 23£f. 2011.

186 Platon Prot. 312 b, Xenophon Mem. 4, 2, 10. Genaues Wissen als Voraussetzung des
Lehrertums Aristoteles Met. 982 a 13, 28 (positiv bewertet); Isokrates Panath. 29 (negativ
beurteilt, gegen die Wissenschaftlichkeit der Akademie).

187 Vgl. auBer den Anm. 186 und 188 genannten Stellen Ps.-Platon Amat. 135bd, Aristo-
teles De part. an. 639 a 1.
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Abtonungen gleich jener Vorbehalt hinzugefiigt, der im guloxalobuey dvev pala-
xlag den prignantesten Ausdruck gefunden hat!®®, Im 4. Jahrhundert ist vor-
nehmlich das Bildungsideal des Isokrates von dieser durchschnittlichen, bei ihm
aber stark utilitaristisch gefarbten Gesinnung bestimmt. Wenn er die akribistische
Beschiftigung mit Astronomie, Geometrie und Dialektik in Ubereinstimmung mit
der populdren Einschitzung dieser Wissensgebiete als sachlich nutzlose megirTo-
Aoyia qualifiziert und ihr allenfalls als formale Schulung des Geistes eine auf das
Jugendalter beschrinkte, rein propddeutische Bedeutung beimifit, hat er vor
allem die wissenschaftlichen Ideale der Akademie im Auge. Platon hat, was hier
nur angedeutet werden kann, seine Philosophie als eine 7éyrn dargestellt, die der
Gegenstand eines ausschlieBlichen und lebenslangen Bemiihens sein muf3 und deren
methodisches Ideal mathematische Genauigkeit (axgifeta, vgl. vor allem Phile-
bos 55d ff.) ist. Aristoteles nun ist beiden Traditionen verpflichtet, denn einerseits
wiirdigt er im Protreptikos (fr. 5b, 13 W.) die Exaktheit gerade als Vorzug der
‘auf das Exakte selbst’ bezogenen reinen Wissenschaft (daher beeinflult Met. 982
a 12. 25); er bezieht dies aber auf ra mo®ra im spiteren aristotelischen Sinnel8?
und redet in Sitzen, die vom Gliickserlebnis des Sioc Pewpntizds inspiriert sind, von
der vollen und ausschlieBlichen Hingabe an die beseligende Erkenntnis (7zgooedpia
fr. 5a W.). Anderseits erklirt Aristoteles an der schon angezogenen Stelle 1337
b 15 unserer Politik, auch die Beschiftigung mit einigen freien Kiisten wirke sich
im Sinne des Banausentums schidigend aus, wenn dabei nicht eine gewisse Grenze
eingehalten und sie zu einem mgooedpedewy Alav moog daxpifetav werde. Der Ver-
fasser gerdt durch die sehr bemerkenswerte Einschrinkung dieses Satzes auf
‘einige’ éAevdépior émotijuar nicht in Widerspruch zu dem vorerwihnten Urteil
beziiglich der Philosophie, aber niemand wird verkennen, dal diese genau gegen-
sitzlichen AuBerungen, auch wenn sie sich auf verschiedene Gegenstéinde beziehen,
aus ganz verschiedenen Traditionen stammen und dall der Geist, der aus der
Politikstelle spricht, folgerichtig auch die akribistische Beschiftigung mit der
Philosophie negieren miiflte, wie er es in der Rede des platonischen Kallikles, dem
reinsten und konsequentesten Ausdruck dieser Gesinnung, noch getan hatte.

188 Philosophie bloB éni maideiq: Kallikles bei Platon Gorg. 484 ¢, 487 cd, Euthyd. 305 de,
Euripides bei Ennius (‘philosophart sed paucis, Enn. poes. rell. rec. J. Vahlen? S. 191); Xeno-
phon Mem. 1, 2, 46; Isokrates Antid. 268 ; Panath. 261f.; Ad Nicocl. 51 (dazu Siiss, Ethos
30f.; W. Steidle in Hermes 80 [1951] 280). Mathematik als Paideia : Isokrates ebd.; Platon
Gesetze 817 e (vgl. 818 a. 967 d); die reine Utilitdt bestimmt das Ma mathematischer Kennt-
nisse bei Xenophon Mem. 4, 7, 2ff.

189 Zum Exaktheitsideal s. W. Jager, Aristoteles 72, 91ff. — Auch Platon, der ja in den
Gesetzen fiir alle Biirger die musisch-gymnastische Paideia adaptiert, lehnt in diesem Be-
reich die Akribie ab (vgl. 817 e. 809 e ff.). Die innere Uneinheitlichkeit des spatern aristo-
telischen Denkens zeigt sich handgreiflich im Nebeneinander einer vom dxgiffé; absehenden,
auf das xpivew, oroydleada gestellten traditionalistischen Ethik und der auch nach Preis-
gabe der Ideenlehre dem platonischen Exaktheitsideal verpflichteten Metaphysik (vgl.
EN 1094 b 11£f.,1102 a 23, 1141 a 9 mit Met. 982 a 25). Uber die Exaktheit als Methoden-
ideal der Medizin und, damit zusammenhéangend, die Frage der Laienbildung s. vor allem
De vet. med. 41, 20; 37, 10-15; 42, 7; 52, 15; De flat. 4, 10 und Pohlenz, Hermes 53 (1918)
415.
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Nach Aristoteles’ prinzipiellen Erklirungen im Prodmium der Schrift iiber die
Teile der Tiere verfiigt nun der memawdevuévoc iiber ein zutreffendes Urteil
(xotvar edordyws), im Bereiche des vom Fachmann als émotijun akribistisch be-
handelten Wissensgegenstandes. Politik 1281 a 39 erscheint im Rahmen einer an
der Medizin exemplifizierten, aber — wie in der vorerwihnten Stelle von der Natur-
wissenschaft aus — auf alle Technai ausgedehnten Erorterung der verschiedenen
Weisen, sich mit einer Techne zu befassen, ebenfalls das x»pivew als die den
nmenatdevusvos qualifizierende &£, und auch nach andern zeitgenossischen
AuBerungen macht die Urteilsfahigkeit im BewuBtsein der Zeit das Wesen des
gebildeten Mannes aus'®. Das allgemeine Urteil im Bereiche einer Wissenschaft ist
bei Aristoteles eine Art Mittelwert zwischen dem akribistischen Wissen und Kénnen
des Fachmanns und dem absoluten Laientum. Wenn also Aristoteles sich 40 b 42
an die Bestimmung des zulidssigen Grades der Musikiibung macht (uéyot wdoov),
dies heiflt aber, wie 37 b 15 zu entnehmen ist, die fachménnische axpificta aus
dem Musikunterricht der Freien ausgeschlossen haben will, und 41a 13 (vgl.
40 b 38) in Beantwortung des 40 b 42 aufgeworfenen Problems des zulidssigen
Mafes wieder in der richtigen (d. h. auf die ethisch ‘schénen’ Rhythmen und Har-
monien bezogenen) Freude und damit, implicite, in der Urteilsfahigkeit das Ziel
der musischen Paideia erkennt, gewinnt diese die Ziige des zeitgendssischen
menatdevuévog-lIdeales. Der iiber die Auswahl der Instrumente handelnde Rest
des Kapitels 6 und das die Frage der Harmonien behandelnde Kapitel 7 brauchen
im einzelnen nicht mehr besprochen zu werden, da sie nichts Neues iiber die drei
in den Kapiteln 3, 5 und 6a diskutierten Anwendungsmoglichkeiten der Musik
lehren und in einem in der Forschung allerdings umstrittenen Ausmafe den spéte-
ren Einflul des Aristoxenos verraten!®l. Durch Aristoxenos lernte Aristoteles die
pythagoreische Katharsislehre kennen, die hier 41a 23. 41 b 38. 42a 11 und
Umg. einwirkt und 41 b 36 in Verbindung mit einer ausdriicklich auf Twég
v &v @tlooopiq gestellten Unterscheidung der uéds als neues Moment in der
Zweckfrage zu einer neuen Dreiteilung des Musikzweckes fithrt, wobei die vorher
immer scharf differenzierten Anwendungen 7gos dtaywyiy und meos matday in
einem Punkte zusammenfallen.

190 Zum aristotelischen meradevpuévog-Ideal s. noch EN 1094 b 23 ff. und G. Teichmiiller,
Aristoteles’ Philosophie der Kunst (Halle 1869) 53f., zu xpiveww und verwandten Bestim-
mungen des zeitgenossischen Bildungsideals Aischines In Ctes. 260; Apollod. von Kar,
fr. 5 K.; Pacuvius fr. 366; Julianusimp. Ep. 42, 422 und Mauch a. O. 9; Jager Paideia I1 25;
Diokles von Karystos (Berlin 1938) 41; Schulte, Orator (Frankfurt 1935) 41.

191 Kapitel 7 wird von A. Busse a. O. als spater Zusatz des Aristoteles erklart. Thematisch
héangt es immerhin eng mit dem alten Komplex 3/5/6a zusammen, da die hier behandelte
Auswahl der Harmonien mit zur Beantwortung des im alten Komplex fest verankerten
Auturgieproblems gehért und 41 a 2 angekiindet wird. Wir glauben deshalb eher an Uber-
arbeitung eines altern Kapitels iiber die Harmonien. Moglicherweise altere Partien bezeich-
net kurz W. Theiler, Mus. Helv. 9 (1952) 73. Uber den EinfluB des erstmals von Bergk zu-
treffend hinter ‘den’ Tives 41 b 33 (vgl. besonders 42 a 31) vermuteten Aristoxenos s. Lien-
hard a. O. 54ff. (von Theiler a. O. 73 anerkannt).
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5. Riickblick und Zusammenfassung

Wir haben die in den Kapiteln 3/5/6 von Politik VIII enthaltenen AuBerungen
des Aristoteles iiber die Rolle der Musik in Erziehung und Leben im einzelnen be-
sprochen und versuchen sie nun abschlieend noch im Zusammenhang historisch
zu wiirdigen. Von den drei hier diskutierten und anerkannten Anwendungsméglich-
keiten der Musik mgog mawdeiav, madidv, daywyip glauben wir die erstgenannte
ohne weiteres in Ubereinstimmung mit der eingangs zitierten Literatur in die
ethische Tradition Damons und Platons einweisen zu diirfen!®3. Aristoteles teilt
mit diesen seinen Vorgingern die Uberzeugung von der ethisierenden Macht der
Musik, die durch das seelenbewegende Medium dgerij-haltiger Musik erméglichte
Einprigung der Polistugenden, wie sie im Sinne des alten Staats- und Individual-
ethos der #jovyia, dmpayposdvy den politischen, d. h. gemeinschaftlichen, vorab
duxaroavvy und ocwppocdvy bewdhrenden Menschen ausmachen. Nun lief sich auch
iiberall ein von den Interpreten nicht geniigend beachteter Zusammenhang zwi-
schen musischer Paideia und musischer diaywy) aufweisen. Aristoteles versteht die
ethische Paideia durch das Medium ‘schoner’, ethisch gehaltvoller Musik, auch
darin mit platonischer Seelen- und Erziehungslehre iibereinstimmend, als Diszi-
plinierung der emotionalen Regungen, Ausrichtung von Lust und Unlust auf das
objektiv Erfreuliche bzw. Unerfreuliche. Wenn also den richtig Erzogenen das
innere Mitschwingen, die freudige Zuwendung zu allem wirklich Guten und
Schonen charakterisiert, bewihrt sich diese das Wesen der Paideia ausmachende
Gefiihlsreaktion vor allem im Bereiche der musischen Kunstwerke selber, welche
gemil der Auffassung der Musikethiker jene Werte oder auch deren Gegensétze
in Melos und Rhythmos nachahmend damtellen und in welchen jene Gefiihls-
reaktion ausgebildet worden ist. Als threm Wesen nach identische Funktionen und
der einen sittlichen Hexis zukommende Fihigkeiten hebt Aristoteles wiederholt
das ‘richtige Urteil’ und die ‘schone Freude’ sowohl im Bereiche des realen ethi-
schen Handelns und Verhaltens schlechthin (39 a 24, 40 a 16f.) wie dem mimeti-
schen der Musenkunst (39 b 11.194) 40 b 38, 41 a 14) hervor. Da nun Aristoteles
einerseits bei dieser Sinngebung der musischen Paideia prinzipiell wenigstens nichts
vorbringt, was nicht auch ausfiihrlicher und eingehender schon in den musik-
pédagogischen Abschnitten des Staates und der Gesetze bei Platon enthalten wiire,
anderseits aber die Musik nur dank diesem ihrem erzieherisch gelduterten, auf
gehaltvolle Werke ausgerichteten Geschmack der musischen Gebildeten, der er-
zogenen Erwachsenen (die dtaywys] ist die Musikpflege der memaudevuévor!) deren
muBehaftes Dasein verschonern kann, sind die Interpreten meines Erachtens im
Irrtum, wenn sie die dtaywyr) als ein spezifisch aristotelisches Motiv in der Bewer-

193 Direkte Beniitzung des Areopagitikos noch bei Aristoteles erwagt Lienhard a. O.
82ff.; Sicheres ist da nicht auszumachen.

194 Ein besonders instruktiver Fall; es geht im Zusammenhang um die ethosbildende,
also paideutische Wirkung der Musik, als deren Ergebnis aber in den erwiahnten Stellen die
‘asthetischen’ Fahigkeiten des richtigen Urteils und der richtigen Freude in musischen
Dingen genannt wird.




116 Ernst Koller

tung der Musik deuten, das von der ethisch-paideutischen Auffassung unabhingig
oder sogar gegen die ‘moralistische’ Kunstlehre Platons gerichtet sei und eine
Konzession an einen ethosfremden Hedonismus oder eine Modernes vorwegneh-
mende rein dsthetische Wertung darstelle. Vielmehr wird man, wenn man den bei
Aristoteles iiberall greifbaren Zusammenhang zwischen der ethischen Erziehung
im Jugendalter mittels der Musik und dem kultivierten Kunstgenuf in den Mufe~
zeiten des spiteren Lebens nicht verkennt, den Begriff der ‘antiken Musikethik’
weiter zu fassen bereit sein, als es in der Literatur geschieht. Es trifft nicht zu,
daf die Ethosfreunde die Musenkunst lediglich als vorziigliches Mittel ethischer
Erziehung hochgeschitzt hitten. Sie anerkennen durchaus den Kunstgenuf3, wenn
er von der formenstrengen, ethoshaltigen Musik ausgeht, und polemisieren immer
nur gegen die sinnlichen Lustwirkungen der neuen Muse!%, ‘Asthetisch’ mag man
das mit daywyij bezeichnete kultivierte Musikverhéltnis immerhin nennen, da die
sinnenféllige Welt der Rhythmen und Harmonien Gegenstand der ‘schénen Freude’
und das geschulte Ohr das priifende Organ ist. Dabei bleibt aber zu bedenken,
daB die Erziehung zur musischen dtaywy1], wie schon angedeutet, identisch ist mit
der ethischen Paideia iiberhaupt, da also, auch wenn Aristoteles das nicht aus-
driicklich erkldrt, nur eine durch ihren ethischen Gehalt und die entsprechenden
Ausdrucksformen als ‘schon’ qualifizierte Kunst die gebildeten Erwachsenen in
ihrer MuBle angemessen erfreuen und unterhalten kann1®€; mit der von allen aufler-
musikalischen Assoziationen absehenden modernen Musikisthetik 148t sich das
xahds yaigew der antiken Musikethiker schwerlich vergleichen. Aristoteles hilt
sich also auch im Falle der deaywy? im Rahmen ethischer Wertungen und will da-
bei keineswegs die ethisch orientierte platonische Kunstlehre durch die Anerken-
nung eines auflerethischen Momentes in der Kunstlehre sprengen. Im Gegenteil :
es diirfte nun angesichts der notorisch engen Abhingigkeit des aristotelischen
Musterstaates vom spitplatonischen Staatsentwurf keine haltlose Behauptung
sein, daB das musisch verschonte MuBeleben der Biirger des aristotelischen Wunsch-
staates unter dem Vorbilde des reich von Musik durchwirkten Daseins der Politen
im Gesetzesstaate stehe. Eine strikte und durch Einzelmomente gesicherte Be-
ziehung 148t sich allerdings bei dem Miverhéltnis der dialogisch breiten, bei man-
chem Detail der Erziehung und Lebensfithrung verweilenden Ausfithrungen des
alten Platon und des nur knapp andeutenden, vom Ausmalen ‘miiffiger Wunsch-
bilder’ ausdriicklich absehenden aristotelischen Lehrvortrages'®? kaum herstellen.

195 Man erwage nochmals Gesetze 802cd. Einige weitere Zeugnisse aus der ethisch orien-
tierten Musikliteratur werden in Beilage 1 genannt.

196 Vgl. das Urteil Rostagnis Anm. 91.

197 Vgl. 1331 b 18, gewiB, wie der Zusammenhang lehrt, gegen Platons ins einzelne gehen-
den Erorterungen in den Geseizen. Hier meldet sich eine Skepsis gegeniiber der Utopie, die
schon hinweist auf den meines Erachtens spiateren Entwurf einer doiory mokiteia ... Taig
nAeiotaig ndAeo: und eines entsprechenden, den Moglichkeiten der meisten Menschen an-
gepaBten dowaros Piog, der keine Wunschkonstruktion mehr sein will und die Eudaimonia
und biirgerliche Eintracht, wieder wichtig, nicht mehr durch die Erziehung zu MuBle und
friedlichem Zusammenleben, sondern — unter Berufung auf die spiatere uégov-Ethik — durch
mittlere Vermogensverhaltnisse garantiert sein 1a8t (Pol. 4, 1295 a 25£f.).
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Aristoteles konzipiert seine wunschgeméfBe Polis in enger Anlehnung an die Ge-
setze als Erziehungsstaat; hier wie dort wird die Ruhe im Innern und die Sicherheit
gegen aullen durch die allgemeine Paideia garantiert. Idealbiirger ist auch bei
Aristoteles der unter dem sittigenden Einflusse ethoshaltiger Musik zur Einord-
nung in den groBen Eranos der biirgerlichen Gemeinschaft erzogene Mensch. Aristo-
teles adaptiert den muBehaften Pios elpmrixde 829 a, wie ihn die Biirger im
platonischen Gesetzesstaat fiihren diirfen, wenn er die schon gestaltete MuBe als
leitenden Gesichtspunkt in der Erziehung und als Ziel der politisch-militarischen
Aktivitdt deklariert — dies geschieht ebenfalls im Zusammenhang mit einer me-
thodisch allerdings selbsténdig gestalteten Auseinandersetzung mit dem kriege-
rischen Staatsideal der Spartaner, welche konkret prospartanische Literatur be-
riicksichtigt. Im theonomen Altersstaat Platons stehen MuBle und Musik vorziig-
lich im Dienste des Kultes, dieses wichtigsten Lebensinhaltes der biirgerlichen Be-
volkerung; es dominieren auch die archaischen Formen des Chorgesanges und
Chortanzes. Von einer vorwiegend kultischen Sinngebung der muBehaften duaywy
der Politen vernehmen wir hingegen bei Aristoteles nichts. Der aristotelische
Wunschstaat macht gegeniiber den Gesetzen einen durchaus sikularisierten Ein-
druck. Dementsprechend ist auch von jenen kultisch gebundenen Formen der
musischen duaywyi) keine Rede mehr, und die musische Eigentitigkeit der erwach-
senen Freien ist aus einer (esinnung, wie sie dem Zeitalter des sozial disqualifizier-
ten musikalischen Virtuosentums entspricht, auf die Jugenderziehung beschrankt.
Aristoteles geht in den Musikfragen iiberhaupt viel stirker von den Verhéltnissen
und Wertungen seiner Zeit aus. Bei allen Differenzen im einzelnen scheinen mir
aber die unverkennbaren Ubereinstimmungen beziiglich ethisch-dsthetischen Er-
ziehungsideals, muBehaften Lebensstils, ‘schoner’ Lust der memaudevuévor die
Annahme einer grundsitzlichen Orientierung an Platons Gesetzen zu rechtfertigen.

Wihrend Aristoteles mit den Gesichtspunkten mawdeia und daywyr) seiner
Musikaporetik in modifizierter, der zeitgendssischen Vorstellung des mematdsvuévos
angendherter Gestalt das musische Erziehungs- und Lebensideal der Gesetze auf
seinen Musterstaat iibertrigt, gibt er hingegen im Falle der mawdia tatsichlich
der rein hedonistischen Bewertung Raum, wie sie das Musikverhéltnis des groBen
Publikums seiner Zeit und das Schaffen der zeitgendssischen Kiinstler program-
matisch bestimmte und wie sie doktrinir der uns durch Philodem und Sextus iiber-
lieferten antiethischen Musikkritik zugrunde liegt. Den Umstand, daB sich Aristo-
teles in Einzelheiten der Argumentation mit diesen Abhandlungen beriihrt, glau-
ten wir nur so interpretieren zu diirfen, daB schon Aristoteles einen Vorldufer
Philodems beriicksichtigt; neben Platons Gesetzen und Thibrons Apologie der
spartanischen Paideia gehort ein gesinnungsméBig mit der Hibehrede iiber Musik
verwandter antiethischer Traktat zu den quellenméBigen Grundlagen des aristo-
telischen Erziehungsbuches. In diesem Zusammenhange ist auch zu beachten, wie
anders sich bei Aristoteles die Lust der matdid darstellt als bei Platon die Lust-
wirkung der modernen 7jévouévn podsa. Er spricht im Einklang mit der genannten
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Literatur von einer allgemeinen, in der Physis aller musikempfindlichen Wesen
begriindeten und gewissermafen sinnlich-korperlichen, dem Gaumengenu8 ver-
gleichbaren Lust. Ein moralischer MaBstab wird nicht angelegt. Der konsequente
Musikethiker Platon hingegen kennt im Sinne der streng gegensétzlichen Rhyth-
men- und Harmonieninterpretation Damons nur eine entweder gute, veredelnde
oder eine verwerfliche 7j# ausdriickende und demoralisierende Kunst; Gesetze
667 e, wo von einer ethisch indifferenten watdid die Rede ist, kann nicht auf die
musikalische Mimesis bezogen werden, welche nach musikethischer Uberzeugung
in ihrem Wesen ethisch nie indifferent ist. Hieraus und mehr noch aus der Tat-
sache, daf Aristoteles die hedonistische Bewertung der Musik mgoc atdedy seiner
ethosfeindlichen Vorlage mit Hilfe einer medizinischen Geist atmenden Theorie
der avdravoic!®® in Schranken anerkennt und die musische watded als Mittel der
Erholung gewissermafen als Gegenstiick zu der muBehaften Musikpflege (dcaywy))
in die GoyoAla einbaut, mag man ermessen, wie stark bei ihm jene Uberzeugungen
eben doch schon verblat sind. Konsequenter ethischer Auffassung entspréche es
nidmlich, dal sich der dpddc memardevuévos, der zur sduoveia erzogene Mensch,
nur an ethisch gehaltvoller, formenstrenger Musik erfreuen kann und an der évavria
povoa notwendig MiBvergniigen empfinden kann. Die Musik kann fiir ihn schlecht-
hin nicht Quelle einer 7do) sein, die mit seinem xaddc yaipew nicht identisch
wire; ein Nebeneinander von musikalischer diaywyn und maudea kann es fiir ihn
im Grunde gar nicht geben!®®. Die aristotelische Musikaporetik ist ein notwendig
problematisch und gedanklich inkohérent ausgefallener Versuch, zwei innerlich
unvereinbare Auffassungen zu verséhnen und nebeneinander bestehen zu lassen.
Von der leidenschaftlichen AusschlieBlichkeit des unbedingten Ethikers, der um

198 Die aristotelische Theorie der dvdnravow (Pol. 37b 36; 39a 16. b 15; EN 1176 b 34;
1127 b 33; 1150 b 17; Rhet. 1370 a 15), zu deren Elementen vor allem Spiel und Schlaf
gehoren (Schlaf als dveoes des Korpers De coel. 284 a 32, De somn. et vig. 455 b 181£.), ware
ein lohnender Gegenstand einer besonderen Studie. In diesem Zusammenhang waren die
antiken Theorien iiber Ethik und Physiologie des Schlafes, auf die Platon und Aristoteles
einen wichtigen EinfluB genommen haben (vgl. Ges. 708 b; Kriton Pyth. bei Stob. 3, 3, 64;
Philon Alex. De spec. leg. q. 2, 101-103; Cicero De re p. 4, 1; Plutarch Quaest conv. 728¢; De
vita et poest Hom. 207 ; Dio Chrys. 1, 14; Max. Tyr. S. 191 Hob.; Clem. Alex. Paed. 2, 78.
79,1. 82, 1 — aristotelisch! —; Julian. imp. 2, 87 ¢. 15, 75 a) zu priifen. Einige Stellen zu
‘Spiel und Erholung’ sind in Beilage 2 verzeichnet.

199 Qhne sich dariiber allerdings direkt zu duBern, scheint Aristoteles mit der Anerkennung
der Musik als Mittels der matdeia und deaywy?) einerseits, der maidid/dvdnavors anderseits
implicite auch zwei verschiedene musikalische Stile zu anerkennen, den ethisch ‘schénen’
zum Zwecke der Erziehung und MuBe und den lustbetonten, den Platon als ethisch bedenk-
lich verworfen hatte, zum Zwecke der matid und dvdravois in Zeiten anstrengender doyodia.
Die hedonistische Musik findet in seinem Staate auBerdem zur Erholung der ungebildeten
banausischen Menge Verwendung (1342 a 16ff., in Spannung zu 1341 b 8f.). So kommt
Aristoteles zu einer doppelten Rechtfertigung der hedonistischen Muse, die noch Augustinus
De mus. 1, 4, 5 — wohl indirekt — vorauszusetzen scheint, wenn er den maBvollen hedonisti-
schen Musikgebrauch, sich der Meinung von magni vir: etsi musicam nesciunt (was beziiglich
Aristoteles aus 1339 a 30ff. zu entnehmen war) anschlieBend, einerseits zur Erholung des
niedern Volkes, anderseits post magnras curas relaxandi ac reparandi animi gratia gelten
1aBt. Ahnlich befindet schon vorher Aristides Quint. De mus. 2, 68, es bediirfe in einer aus
unterschiedlich erzogenen Elementen zusammengesetzten Biirgerschaft einer fiir jede Ka-
tegorie zutraglichen Ergotzung (yvyaywyia). Vgl. Horaz A P 406 ludusque repertus et longorum
operum finis. Dazu jetzt H. Koller a. O. 91 und 190.
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den tiefen innern Zusammenhang von Staatsethos und musischem Leben weifl
und in der Neuerung im Musischen den Keim des Zerfalls erkennt — eine durch den
Gesamtverlauf der antiken Polis- und Musikgeschichte im ganzen bestatigte Uber-
zeugung —, liBt die konziliante Behandlung der Musikprobleme in der aristoteli-
schen Wunschpolitik wenig verspiiren.

Im Zusammenhang mit der Erorterung des Musikzweckes wendet sich Aristoteles
zweimal prinzipiell gegen die Verquickung von oyo7} und watdea (37 b 35,39 b 31,
vgl. EN 1176 b 26ff.). Eine isolierende Betrachtung namentlich der ersten Stelle
hat schon zu der Vermutung gefiihrt?®, Aristoteles polemisiere hier gegen die hohe
Sinngebung, wie sie die watded als zentraler Lebensinhalt der Politen in den Nomoi
erfahrt. Nun ist allerdings der Spielbegriff, der jener denkwiirdigen Konzeption
des mailovra dafuwtéor bei wechselnder Bedeutung der matdid in den Nomoi
sonst zugrunde liegt, der besondere platonische, der mit der Verminderung des
Lebenssinnes als ‘bloer’ matdia zugleich im Hinblick auf die ‘allen seligen Ernstes
wiirdige’ Gottheit die gegensétzliche Bewertung des musisch-kultischen Spiels als
hochster oovdr) mitenthilt und weiterhin mit wadeia koinzidiert; diesen paideu-
tischen Sinn kann natiirlich nur die ethisch wertvolle musische uiunoic haben.
Aristoteles hingegen trifft, wenn er die watdid als moglichen Inhalt der MuBe und
damit (gemdf seinem Axiom doyoAoduer iva oyoAdlwuev) als Lebenszweck ab-
weist, die hedonistische Mufleauffassung der zu einem edleren Gebrauch ihrer Mufle
bildungsméBig nicht vorbereiteten Menge; mwatdia bedeutet hier und iiberall bei
ihm eine vergniigliche, der o7movdr} entgegengesetzte Unterhaltung. Deutlicher
noch geht aus der mit der Politik vollkommen iibereinstimmenden Behandlung
und Bewertung der maudid in der EN 1176 b 9ff. (ebenfalls als téAoc zwar ver-
worfen, im Dienste der @vdmavois aber anerkannt)?! hervor, daf er mit der félsch-
lich in den Bereich der eddatuovia gezogenen und damit zum Telos erhobenen
matded eine jedem Beliebigen zugingliche, in die Kategorie der ocwuatixal 7jdovai?
gehorende Belustigung meint, wie sie die grundlos beneideten und tonangebenden
Dynasten dyevoror 8vres ndovijs eilixgwods xnai éAevdegiov bevorzugen. Mit
moquanter Schérfe, die personliche Eindriicke vielleicht von den noch halb-
barbarischen makedonischen Fiirstenhofen zu verraten scheint, hebt er die ihm als
Ideal vorschwebende kultivierte ayoA7} vom Lebensstil an zeitgenossischen Hofen
ab, der offenbar nichts mehr gemein hatte mit dem feingesitteten Mufleleben spét-
archaischer ionischer und sikelischer Tyrannenhofe, wie es die Dichtung Anakreons
und Pindars spiegelt?8. Die von Aristoteles als Lebenssinn verworfene mwatdid ist

200 Vgl. Anm. 89.

201 Zum Anacharsisspruch mailew 6rwc omovddly Tis, mit dem Aristoteles EN 1176 b 35
seine anapautische Bewertung der natded bekraftigt (vgl. Gnomol. Vat. 17) vgl. Antisthenes
bei Stob. Flor. 29, 65 und R. Heinze, Philologus 50 (1891) 456ff., bes. 466 Anm. 8; K. Joel,
Der echte und der xenophont. Sokrates II 2, 765. 8801f.; Schmid-Stahlin, Griech. Literatur-
gesch. 1/2, 566. Zur kynischen Bewertung des Spiels siche noch Xenophon Mem. 1, 2, 57;
3,9,09.

202 Vo], bes. 1176 b 13; 1158 a 27; 1172 a 3ff.

203 Dazu Wilamowitz, Pindar 233, und H. Frankel, Dichtung und Philosophie des friihen
Griechentums (New York 1951) 386ff.
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etwas ganz anderes als die vom Platon der Nomoi zum Lebenssinn erhobene
zawded. Zu sagen, Aristoteles wende sich gegen das Lebensideal der Gesetze, scheint
mir unter diesen Umsténden nicht anzugehen, er miite denn Platon so vollkom-
men miBverstehen, wie wir es ihm trotz der gelegentlich unbegreiflich oberflich-
lichen und distanzierten Behandlung platonischer Gedanken, deren der ehemalige
Verfasser des Protreptikos durchaus fihig ist, nicht zutrauen diirfen. Die Abkehr
von Platon manifestiert sich hier weniger in der direkten Aussage, der sich auch
Platon anschlieBen konnte, als in der Art, bei uneingestanden enger Anlehnung an
das platonische Vorbild 70 davuaotov xai megirrdy des spitplatonischen Staats-
und Lebensideals stillschweigend abzustreifen. Die matded-Linie der Nomoi, die
resignierte Deutung des Menschen als eines Spielwerkes der Gottheit, die kultische
Sinngebung des Lebens und alles, was damit zusammenhéngt, setzt sich in dem
niichternen Ableger des Nomoiideals, wie ihn die aristotelische Wunschpolis dar-
stellt, nicht fort, wird hier doch die Utopie unter Preisgabe der religios-kultischen
Ausrichtung des Lebens auf die platonische Uberwelt als zentralen Anliegens der
Idealstaatspolitik nochmals einen grolen Schritt an das Wirkliche und Mogliche

“herangeriickt. Die platonischen Gedanken, schon in Epinomis und Protreptikos
ins Kosmische iibersetzt, scheinen vielmehr anderwirts eine iiber Philon von
Alexandrien zu den Christen reichende Nachgeschichte zu haben, deren Unter-
suchung sich lohnen diirfte?™. Bedeutsam bleibt die aristotelische Wunschpolis
doch, weil hier zum letztenmal aus dem Geiste der 7jovyia, der die Polis einst ge-
préigt hatte, der Staat als Lebensraum des der MuBle und der personlichen cultura
anvme zugeneigten musischen Menschen gezeichnet wird.

Beilage 1
Avaywyn) und Verwandtes tn der nacharistotelischen Mustkluteratur

Die obigen Ausfiihrungen versuchten nachzuweisen, da} die Lustwirkung der
musischen daywysj der Biirger des aristotelischen Wunschstaates identisch sei mit
dem schon von Platon als Ergebnis der musischen Paideia anerkannten »aAdws und
dpddc yadpew. Sie gehort also, was den Lustaspekt angeht, in das Erbe der musik-
ethischen Richtung und kann nicht als spezifisch aristotelische Konzeption be-
trachtet werden. Verwandte Vorstellungen fassen wir iiberall dort, wo die Musik
von Vertretern der ethischen Richtung als Spenderin einer gelduterten, auf musi-
scher Erziehung beruhenden Freude gewiirdigt wird. Dal dieser Aspekt der ethi-
schen Musikpflege weniger hervorgekehrt wird als etwa die allgemeine ethisierende
Wirkung der Musik im Jugendalter, die hesychiastische Funktion beim Mahle
usw., hingt mit der Reaktionsstellung der sténdig gegen den vulgiren Hedonismus

204 Ppinomis 980 ab. 985d; Aristoteles Protreptikos fr. 14 W.; Kosmos und Mensch als
Spielwerk der Gotter geschaffen: Plotin Enn. 3, 2, 15; Proklos In T'im. 1, 39; Maximus
Conf. Ambigua 263 usw. Das umfangreiche Material zu allen Aspekten des Festtagsgedankens
(Erbarmen der Gotter mit den miithevollen Menschen — das Leben als dauernder Festtag —
das Lernen am Festtage als Wiederaufrichtung der im Alltag gefihrdeten Paideia usw.)
gedenke ich in einer besondern Studie (MuBe und Kult) vorzulegen.
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ankémpfenden Anhénger des klassischen alten Stiles zusammen. In einem aristo-
xenischen Geist atmenden Abschnitt bei Athenaeus (627 e-628 a, vgl. Aristoxenos
fr. 127 W.) wird unter wiederholter Berufung auf den hierin die doyaia xardoracis
der Griechen bezeugenden Homer ausgefiihrt, dal die Musik von den Alten als
Heilerin von Ubermut und éxosuia und zur Besinftigung der addddeta beim Trink-
gelage beigezogen worden sei. Die atvyvdtys behebend, erzeuge sie ein gesittetes
Wesen und verschaffe sie yapav éAcv¥épiov. Der (stark verkiirzt wirkende) Ab-
schnitt iiber die Rolle der Musik beim Gelage schlieBt 628 b mit der polemisieren-
den Feststellung, daB die Musik urspriinglich nicht %jdovijc ydow émimodaiov xai
dnuotixijc zum Gelage hinzugenommen worden sei. Der Gegensatz der gebildeten
Musikfreude der Alten und der modernen Massenbelustigung entspricht prinzipiell
den Bewertungen der Musik als Gegenstand der diaywy? bzw. waudid in der aristo-
telischen Politik, muBl aber nicht daraus stammen. Eine ‘schickliche Freude’ cha-
rakterisierte nach Athenaeus 633 a das Musikverhéltnis der Spartaner. Weitere
Belege fiir die unter den Ethosfreunden verbreitete Uberzeugung, daB die Musik
nicht nur das vorziiglichste Mittel sittlicher Bildung, sondern auch Vermittlerin
einer gelduterten, auf die ésthetisch-ethischen Qualitéiten der Kunst bezogenen
Freude sei, lieBen sich leicht erbringen. Mit dem Einflusse der aristotelischen Musik-
doktrinen wiirden wir dort rechnen, wo diese gebildete Musikpflege exakt mit dem
MuBeideal in Beziehung gebracht oder jedenfalls der aristotelische Terminus ver-
wendet wird. Die nacharistotelische Musikliteratur liefert nun nur wenige Zeug-
nisse, die als Nachklang der hohen eudaimonistischen Bewertung der Musik bei
Aristoteles gelten konnen, und die Beziehung zu Aristoteles ist meines Erachtens
in keinem dieser Fille zwingend: Indiz unter andern Indizien fiir die verhéltnis-
mafig (gemessen etwa an den platonischen Staatsentwiirfen) geringe Nachwirkung
des eben in der esoterischen Pragmatie enthaltenen und in musiktheoretischen Be-
langen von den einfluBreichen Werken des Aristoxenos und Herakleides in den
Schatten gestellten aristotelischen Erziehungsbuches. Unter Berufung auf Ilias 9,
186-189 (die groBartige Szene des zu seinem eigenen Leierspiel die Taten der Hel-
den besingenden miiBigen Achill, die auch sonst in der antiken Literatur die Be-
deutung der Musik oder, positiv und negativ, der MuBle gelegentlich illustriert®?®)
filhrt Plutarch De musica 1145 in seinem wahrscheinlich auf die aristoxenischen
Tischgespriche zuriickgehenden Abschnitt?® iiber die richtige, auf dem matdevre-

2056 Sextus Emp. Adv. math. 6, 10 und Athenaeus 624 a als Autoritatsbeweis fiir die
hesychiastische Wirkung der Musik, Athenaeus 632 ¢ als Beleg fiir die Thematik der
Musik bei den Alten (Ehre der Goétter und Ruhm der Helden, vgl. dazu jetzt H. Koller
a. 0. 177ff.). Ferner findet sich das schone Bild des miissigen, singenden und spielenden
Achill noch bei Valerius Max. 8, 8 (de otto = remissio!): Homerus quoque, ingenti coelestis
vates, non aliud sensit, canoras fides vehementissimis Achillis manibus aptando, ut earum
militare robur lent pacis studio relaxzaret, und im Zusammenhang mit einer kynisierenden
Empfehlung der dperij = ndvog bei Maximus Tyr. Or. 15, 5d H. 6 & Ayidheds ¢ unpvioag
xai éni oxnrils dvamavduevos xai Sods avTov axolsj xai xibdog xai Tij Qo) avérAnoey T6 oTpard-
nedov moAAdv xaxdv. Die Szene ist Gegenstand eines pompeianischen Wandgemaldes;
8. Baumeister, Denkmdler des klass. Altertums I 5 Abb. 6.

208 Siehe die kommentierte Ausgabe Weil-Reinach (1900) pag. XVIII. Homer als diddo-




122 Ernst Koller

%05 Tijc povawxic Teomoc?®’ beruhende Musikpflege aus, dal es nach Homer
dem moldeutros xal meaxtinds durchaus anstehe (yofjow moogrjxovoar — mémov —
Enpemev "AyiAdet), den Ruhm der Helden und die Taten der Heroen zu besingen
als yvuvdoov dpéAuov xal 909 in den Zeiten der MuBle (doyodvrt), um den Mut
auf den bevorstehenden Kampf durch die schonsten Weisen zu ‘wetzen’ (waga-
Pjyew). Im Zusammenhang wird wiederholt darauf hingewiesen, dafl Achill wie
auch Herakles auch musisch von Chiron erzogen worden seien. Es handelt sich
also zweifellos um die gebildete, ethische @péAcia und nicht blofe Terpsis ver-
schaffende Musikiibung im Sinne der ethischen Richtung. Durch Aristoteles’ musi-
sches MuBeideal konnte die klare Beziehung zwischen Musik und Mufle angeregt
sein, welches nach der Uberzeugung des Verfassers der von Homer gelehrte xatgdg
fiir die Musikiibung im Leben des dem tétigen und kriegerischen Ideal verpflich-
teten Mannes ist. Von der hohen, teloshaften Stellung der MuBe ist hier allerdings
nichts zu spiiren, und die Musikpflege hat eine der aristotelischen diaywyr) fremde
Zweckhaftigkeit. — Unter den von Philodem bekémpften Thesen des Diogenes von
Babylon ist 4, 17, 19ff. (S. 83) K.208 der Satz kenntlich, daB von den Musikern
das ganze Leben hindurch eine abwechslungsreiche (wouxidn) diaywyr) bereitet
werde, wobei an die Mannigfaltigkeit der durch Musik verschonten kultischen und
gesellschaftlichen Anlidsse zu denken ist. Diogenes kann, wenn iiberhaupt, nur
sehr mittelbar und entfernt von der aristotelischen Politik beeinfluBt sein, weil er
nach Philodem De musica 1, 29, 3 (vgl. 4, 16, 21) die musische Unterhaltung beim
Symposion gegen den Geist der aristotelischen daywyr] als dveois und wawded be-
zeichnen kann. Philodem seinerseits visiert meines Erachtens an keiner Stelle,
auch nicht in dem die Peripatetiker beriicksichtigenden dritten Buche, direkt die
Musikdoktrinen der aristotelischen Politik?%®. — Endlich verweist R. Schéfke in
seiner kommentierten Ubersetzung des Aristides Quintilianus zu De musica 2, 65,
der einzigen duaywysj-Stelle bei Aristides, auf Aristoteles. Die Alten, heift es hier,
hétten die natiirliche Neigung der Kinder zu Liedern und Ténzen nicht unter-
driicken wollen, sondern sie unmerklich und allméhlich gepflegt und erzieherisch
beeinflufit. So hétten sie aus einer unniitzen eine lustbringende, kultivierte und
wertvolle duaywyr) gemacht. Der Ausdruck erscheint hier im Zusammenhang mit
der aus den Gesetzen wohlbekannten Ableitung von Gesang und Tanz aus dem
elementaren Drang zum stimmlichen und tidnzerischen Ausdruck. Von Aristoteles
unabhingig diirfte Aristides auch hier wie iiberhaupt in den musikethischen Aus-
fithrungen seines zweiten Buches auf éltere Quellen zuriickgehen?!0,

xalog! Unverkennbar aristoxenisch ist auch 1146a vowadry 7y 7) doyaia uovowxij, vgl. Ari-
stoxenos fr. 124 W. ola 7jy 7) uovoux).

207 Dazu Wehrli, Komm. zu Aristoxenos p. 70.

208 Damit diirfte zusammenhédngen 1, 29, 12. Die iibrigen (im Lexicon Philodemeum von
De Vooys allerdings nicht verzeichneten) diaywys-Stellen 1, 4 (S. 4). 3, 7, 18; 3, 9, 12 K.
geben nichts aus.

309 Dijes gegen Schiafke, Musikdsthetik 161 und Immisch, Anm. zu Pol. 1339 a 11 im
Apparat seiner Ausgabe der Politik (Teubner, Leipzig 1909).

210 Dazu jetzt H. Koller a. O. 82f.
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Beilage 2
Haddfludus als Erholung

Aristoteles bezeichnet die rein hedonistische Musikpflege als watdid, d. h. als an
und fiir sich wertlosen Zeitvertreib, mift ihr aber wie andern Arten des spieleri-
schen Vergniigens als Entspannung (dveoic) und Erholung (avdwavois) im Dienste
der ernsthaften, wichtigen Aktivitit (c7wovd)) einen ‘biologisch’ notwendigen Sinn
bei®l!, wie ihn zahlreiche Anekdoten und Apophthegmen als weise Lebensregel be-
rithmter Médnner variieren. Davon sel hier?2 einiges kurz mitgeteilt; die Polaritit
smawdd — omovdi) ist, wie im einzelnen nicht aufgezeigt sei, von Fall zu Fall ver-
schieden nuanciert, enthélt aber generell den Gegensatz von ernsthafter Tétigkeit
und leichtem Zeitvertreib. Von Amasis, dem der Siebenweisenlegende nahestehen-
den Agypterkonig, berichtet Herodot 2, 173213, er habe die Staatsgeschifte in den
frithen Morgenstunden jeweils abgebrochen, um sich bei Spiel und heiterer Gesel-
ligkeit zu erholen. Als Freunde ihn ob dieser ihrer Meinung nach unkéniglichen
Nonchalance tadelten, habe er sie auf den Bogen hingewiesen, der briche oder
erschlaffte, bliebe er andauernd gespannt, dhnlich wiirde der Mensch entweder
krankhaft aufgeregt oder ginzlich erschlaffen, & &3édor xareomovddodar del
unoé ¢ maryviny 1o pépos Ewvroy anévar. Das Bogenexempel, mit dem Amasis
argumentiert, ist auch sonst in unserem Sinne sprichwortlich?4, Nach einem bei
Stob. 3, 1, 186 Sokrates zugeschriebenen Apophthegma ist das Leben am erfreu-
lichsten ,wenn es sich wie ein Musikinstrument auf Spannung und Entspannung
einzurichten versteht. Die Lebensweisheit, daf} sich auch der Philosoph von seiner
geistigen ovvtovia im Spiele erholen solle, hatte vermutlich die mehrfach, aber
unvollstiandig iiberlieferte Szene zu illustrieren, wonach Sokrates einmal von Alki-
biades beim Spiele mit seinem kleinen Lamprokles iiberrascht worden sei?!5. Die
Sokratesanekdote ist bei Alian V. H. 12, 15 Teil eines Katalogs, in dem Ahnliches
von Herakles mit Anfithrung des Euripidesfragmentes mailw, uerafoldas yap
novay el puAd, Agesilaos (vgl. auch Plutarch Ages. 25) und Archytas von Tarent

211 Pol. 1337 b 38; 1339 a 16; EN 1176 b 34; vgl. 1127 b 32; 1150 b 16.

212 Dje zahlreichen AuBerungen im antiken, namentlich philosophischen und popular-
philosophischen Schrifttum iiber dvdravois und wauded als Gvdravog kénnen hier nicht vor-
gelegt werden. Hingewiesen sei nur auf Pindar N. 7, 52 u. a. (vgl. Gundert a. O. 67), Gor-
gias Palam. 30 (VS 82 B 11 a § 30); Platon Phileb. 30 e; Tim. 59 ¢ (iiber nawded | dvdnavas
als Stimmung des eixws Adyoc s. E. Howald, Hermes 57 [1922] 72); Kriton Pyth. bei Stob.
3, 3, 64; Cicero De off. 1, 1031f.; Seneca Ad Luc. 15, 5; Plutarch De exilio 603 ff., De tuenda
san. praec. 135; Clemens Alex. Paedag. 3, 10, 51f. In der medizinisch-diatetischen Litera-
tur wird der geregelte Wechsel von Spannung-Entspannung im diatetischen Sinne gelegent-
lich empfohlen und physiologisch begriindet. Uber Spiel und Ernst in der ethischen Dis-
kussion der Antike s. L. Radermacher, Weinen und Lachen (Wien 1947) (ib. 96f. iiber das
aristotelische onovdaios-Ideal), E. R. Curtius, Roman. Forschungen 53 (1939) 1£f.; H. Rah-
ner, Der spielende Mensch, Eranos 16 (1949). Stellen iiber dveoi sammelt W. Siiss, N.Jbb.
45 (1920) 29.

213 Dazu 0. Gigon, Sokrates (Bern 1948) 125.

214 Ovid Epzst. her. 4, 91, Phaedr. 1, 14, 10; Plutarch An sens ger. resp. 792 c¢; Ps.-Plutarch
De lid. ed. 9 ¢c; Demoph. Simil. 4; Gnomol. Byz. 129, p. 187 Wachsm.; Gregor v. Naz. Migne
P.G. 37 Sp. 1331; ferner verdreht bei Diogenes Laert. 5, 40. Im Zusammenhang mit der
musikalischen Erholung bei Aristides Quint. De mus. 2, 69; Augustin De mus. 2, 14.

215 Aelian V. k. 12, 15; Valerius Max. 8, 8; Seneca De trang. 17, 4; Plotin Enn. 3, 2, 15.
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berichtet wird. Da die Archytasgeschichte bei Athenaeus 12, 519b als atheno-
dorisch bezeugt ist, wird die ganze Reihe auf Athenodor von Tarsos’ I1spi omovdijs
xal wawdudc zuriickgehen?'8, Reizende Bilder von der knabenhaft spielerischen
Entspannung der romischen Groflen um Scipio d. J. vermittelt, vielleicht aus
Lucilius, Cicero De oratore 2, 22 (daraus Horaz Satiren 2, 1, 71 und Valerius
Maximus 8, 8, 1). Diese Texte gewinnen ein eigenes Relief insofern, als Crassus bei
Cicero (wie Hortensius in dem nach ihm benannten Protreptikos fr. 18 — Non. 383,
21) als Anwalt eines Otiums, das nicht contentio antmi, sondern relaxatio (2, 22),
nmihil agere et plane cessare (2, 24) sein soll, an jene im Spiele gewonnene anims
remassto der Scipio, Laelius, Scaevola erinnert, Scipio aber anderwirts auch Ver-
treter einer geistig hochgespannten Mufle ist im Sinne des von Cato iiberlieferten
Oxymorons seines Grofvaters numquam se plus agere quam nmihil cum ageret®'.
Die griechischen Hintergriinde — Kritik der geistig angespannten kontemplativen
oyxoA¥} im Sinne des aristotelischen Protreptikos — bleiben aufzuhellen?'8. Anders,
nicht als aufeinanderfolgende Zustéinde, gemeint ist die Plinius Episteln 8, 21, 1
empfohlene Mischung von Ernst und Heiterkeit (vgl. Aelius Spartianus Vita Ha-
drianil4, 11). — Unter Hinweis auf Spannung und Entspannung als Lebensgesetz
in der Natur, im Menschenleben und in der toten Materie (Leier und Bogen) emp-
fiehlt Ps.-Plutarch De liberis educandis 9B f., einer meines Erachtens von den
aristotelischen Gedanken iiber die avdravois beeinflulten Ausfithrung?8, den Kin-
dern gelegentlich Gvasmvoly Téw ovveydv midvew zu gewihren. Unter Berufung auf
magnt virt etst mustcam nesctunt billigt es Augustinus De musica 1, 4, 5, dal man
sich nach groBen geistigen Anspannungen relaxands ac reparands animi gratia mit
MaB an der Musik erfreue, denn ‘der Weise mufl ab und zu die gespannte Schirfe
seines Geistes lockern’ (ib. 2, 14, vgl. Thomas von Aquin Summa Theol. 2 II qu.
168 a 2), vgl. auch In Isaiam 3; hier diirfte die aristotelische Politik nachwirken??.

216 Dazu C. Hense, Rh. Mus. 62 (1907) 313f. und Radermacher a. O. 136f.

217 Cicero De rep. 1, 27; De off. 3, 1 (vgl. die christliche Umdeutung bei Ambrosius De
off. 3, 1, Epist. 119, 11f.); Ps.-Plutarch Reg. et imp. apophth. 196 b; nihil cum ageret wird
von K. Latte, Sallust (Leipzig 1935) 50 meines Erachtens nicht zutreffend als Verlegenheits-
umschreibung fiir den mangelnden Begriff der geistigen Aktivitat gedeutet. In stoischer
Tradition bei Seneca Ad Luc. 68, 10 otium tibi commendo (anders als die Epikureer), in quo
maiora agas et pulchriora quam quae reliquisti. Vom Otium der Kleanthes, Chrysipp, Zeno
sagt Seneca De otio 6, 5: sed 1idem nihilominus non segnem egere vitam etc. Vgl. noch Plinius
Ep. 1,9, 7: satius est enim, ut Atilius noster ... dixit, otiosum esse quam nihil agere. Was die
griechischen Hintergriinde angeht, ist vor allem an die platonische Vorstellung des in einem
hoheren Sinne tatigen Politikos und die davon beeinfluBte aristotelische des doytréxrwwy als
des eigentlich Handelnden zu degken.

218 Sjehe noch Plutarch De Alex. magni fort. aut virt. 332 ¢ und Sueton Aug. 83 iiber den
Ludus als Lebenselement bei Alexander bzw. Augustus.

219 AuBer der gedanklichen Ubereinstimmung mit den oben Anm. 211 angefiihrten
dvdnavois-Stellen bei Aristoteles scheinen mir vokabularische und phraseologische Anklinge
dafiir zu zeugen, vgl. etwa die Wendung 9 b 8. mag 6 floc nuww eic dveow xal omovdny
dgjonrar mit Pol. 1333 a 30 dejjoyrac 08 xal mds 6 Pios sic aoyoriav xai gic oyolny.

220 Vgl. Anm. 199.
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